DIN ISTORIA ARTEI MONDIALE N L SIDOROV ARTA EGEEI M RA din ISTORIA ARTEI MONDIALE N A SIDOROV ARTA LUMII EGEEANE II A SIDOROV ARTĂ EGEEAN LUME EDITURA „ARTA” MOSCOVA CUPRINS I DESCOPERIREA LUMII EGEEANE II ARTA NEOLITICĂ ŞI BRONZULUI TIMPURIE ÎN BAZINUL EGEEAN paisprezece Neoliticul Neoliticul târziu și Calcoliticul Troad Art Arta Cicladelor Arta Greciei continentale Arta Cretei II ARTA VEMEI DE ÎNFLORIRI A CRETEI Perioada Palatelor Vechi Perioada Palatului Nou IV ARTA GRECEI ACHEAAN II MILENIUL î Hr ) Arta perioadei eladice medii Mormintele cu arbore Timp Art Arta epocii de glorie a culturii miceniene Arta Cretei la sfârșitul mileniului II î Hr e Arta Troiei Sfârșitul civilizației Egee Bibliografie Lista ilustrațiilor II III — II milenii î Hr e în partea de est a Mării Mediterane (în sudul Peninsulei Balcanice, pe coasta de vest a Asiei Mici și pe insulele Mării Egee situate între ele), a înflorit o cultură deosebită foarte dezvoltată Dar centrele sale principale - insula Creta din sudul Mării Egee și orașul Micene din Peloponez - a fost numită Cretan-Micenian Se mai numește și cultura Egee, ceea ce este, fără îndoială, mai corect, deoarece zona de distribuție a biților depășește Creta și Grecia continentală Multă vreme, această cultură a fost cunoscută numai din miturile antice grecești și normele lui Homer Descoperirile arheologice remarcabile din secolul trecut au făcut-o destul de tangibilă și reală și i-au permis să-și ocupe locul de drept alături de culturile foarte dezvoltate din Egiptul Antic și Azinul de Vest Arta lumii egeene, care se remarcă printr-o perfecțiune artistică ridicată și o mare originalitate, ne este cunoscută în prezent datorită acestor descoperiri mult mai bine decât istoria în mare măsură misterioasă a acestor zone Popoarele antice, cântate de Homer, au creat palate și fortărețe puternice, complexe în designul lor arhitectural, bogat decorate cu picturi murale, vaze de lut, uimitoare în ceea ce privește culoarea și decorativitatea ornamentului, cea mai fină toreutică și obiecte mici din plastic Studiul artei Cretei și Greciei miceniene este important nu numai pentru că este unul dintre vârfurile creativității artistice a popoarelor din antichitate, ci și pentru că a jucat un rol mare, încă neapreciat pe deplin, în formarea vechiului arta greacă care a înlocuit-o Un număr semnificativ de studii în literatura străină modernă sunt consacrate problemelor culturii egeene; numărul lor crește în fiecare an Noile descoperiri de succes au crescut interesul pentru această zonă a culturii antice Monumentele de artă se află în centrul atenției cercetătorilor Adevărat, în majoritatea lucrărilor ele sunt evaluate nu atât în ceea ce privește valoarea lor estetică, cât ca obiecte de cultură materială, permițând să-și recreeze caracterul, aruncând lumină asupra istoriei creatorilor săi Există relativ puține lucrări speciale dedicate artei Creto-Miceniene Din păcate, în știința sovietică, acestei probleme nu i sa acordat atenția pe care o merită Nu avem o singură lucrare decât istoria artei egeene În puținele lucrări de natură generală, i se alocă prea puțin spațiu, în timp ce în ceea ce privește originalitatea și perfecțiunea nu este inferioară artei Egiptului Antic și a altor țări antice estice, căruia îi sunt dedicate multe volume De aceea, în această lucrare ne-am propus să luăm în considerare istoria artei țărilor lumii egeene, deși, desigur, datorită specificului acestei probleme puțin studiate, va trebui să atingem istoria și cultura din această perioadă Această carte nu este un studiu științific detaliat Autorul o adresează nu atât specialiștilor în acest domeniu, cât tuturor celor interesați de cultura și arta perioadelor străvechi ale istoriei umane și își propune să povestească despre apariția, dezvoltarea și moartea artei epocii bronzului în Marea Egee Mare eu DECOPERIREA LUMII EGEEANE Studiul culturii Egee este una dintre domeniile relativ tinere ale științei istorice Pe la mijlocul secolului al XIX-lea multe monumente ale Egiptului Antic, Babilonului și Asiriei erau deja binecunoscute, ca să nu mai vorbim de orașele și sanctuarele Greciei și Romei Dar, în același timp, însuși faptul existenței celei mai vechi civilizații pre-grecești din Egee era încă pus la îndoială Isprăvile aheilor cântate de Homer, războiul lor cu Troia li s-a părut multor oameni de știință ai secolului trecut nimic mai mult decât o legendă poetică, un basm care nu avea o bază reală Adevărat, ruinele odată maiestuoase, și acum pe jumătate îngropate Micene și Tiryns, au supraviețuit în Peloponez, dar nu au atras atenția oamenilor de știință și doar păstorii s-au refugiat în galeriile lor boltite cu oile lor pe vreme rea Descoperirea civilizației din Marea Egee este asociată cu moartea lui Heinrich Schliemann, a cărui statură, fără îndoială, departe de a fi obișnuită, a atras și continuă să atragă atenția celor mai largi cercuri de oameni interesați de istoria antică Într-adevăr, această figură colorată se evidențiază puternic pe fundalul numeroaselor pleiade de arheologi învățați din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, provocând admirație nestăpânită din partea unora și condamnare furioasă din partea altora Determinare uimitoare, dăruire față de ideea care l-a prins din copilărie de a găsi lumea eroilor din Iliada și Odis descrisă de Homer sei” i-a permis să depășească toate obstacolele pe care i-a pus în cale o viață cu adevărat dificilă și să-și atingă scopul Lui îi datorează istoria și arheologia antică faptul că numele de Troia, Micene, Tirint, Orchomen au încetat să mai fie concepte abstracte, legendare și au dobândit concretețe și realitate Dar, în același timp, nu trebuie să uităm de răul enorm ireparabil pe care el, în ignoranța sa de amator încrezător în sine, l-a provocat monumentelor pe care le-a deschis Din păcate, autorii lucrărilor dedicate lui tac adesea despre acest lucru Schliemann și-a început munca arheologică în , când a început să sapă Troia El a identificat corect locația acestui oraș antic - pe dealul Gissarlik, în partea de nord-vest a coastei Asiei Mici, nu departe de coasta Dardanelelor A găsit aici un monument cu mai multe straturi care a existat de câteva milenii Așezările, înconjurate de puternice ziduri de fortăreață, s-au succedat Schliemann, crezând că orașul descris de Homer aparține celei mai vechi perioade a existenței Troiei și încercând să ajungă la el cât mai curând posibil, a distrus fără milă straturile superioare, de mai târziu Ajuns la al doilea strat de jos (așa-numita Troia II), unde a găsit o așezare fortificată care murise din cauza unui mare incendiu, Schliemann a decis că a găsit Troia homerică Cladire mare deschisa spre Arta lumii egeene opt În centrul acestei așezări, a confundat cu palatul regelui Priam și s-a grăbit să numească comoara de podoabe și vase de aur, pe care le-a găsit într-un cache lângă porțile cetății, „comoara lui Priam” Este puțin probabil ca vreunul dintre arheologi în definițiile și datările lor să fi greșit la fel de mult precum a greșit Schliemann, care a atribuit Troia ultimelor secole ale mileniului al XI-lea î Hr e De fapt, acest oraș datează din a doua jumătate a mileniului III Schliemann, fără să știe, a descoperit o cultură anterior complet necunoscută, care mai târziu a devenit cunoscută drept „Troianul” Săpăturile din Troia și concluziile trase din ele de Schliemack sunt poate cel mai izbitor exemplu al numeroaselor sale greșeli Neînțelegerea gurii, care este cu siguranță foarte dificilă din punct de vedere arheologic, multistratificată! monument, Schliemann a provocat mari pagube adevăratei Troie homerice, situată deasupra Tronului II și semnificativ superioară acesteia ca mărime și caracterul fortificațiilor După ce a întrerupt pentru o vreme săpăturile din Troia, la care s-a întors mai târziu de mai multe ori, Schliemann a început în să studieze Micene Acest lucru era destul de firesc, din punctul lui de vedere, - la urma urmei, Micenae era un oraș în care, potrivit legendei, a domnit băiatul Agamemnon, care a condus campania aheilor împotriva Troiei, cântată de Homer Locația lui Micene, departe de Troia, era binecunoscută Acest oraș a fost distrus în vremuri străvechi Deja în secolul al II-lea n E- celebrul călător grec Pausanias a descris rupurile din Micene; „Până astăzi, o parte din zidul orașului și poarta pe care stau leii sunt încă păstrate din Micene Printre ruinele din Micene există o sursă numită Perseus Au existat, de asemenea, structuri subterane ale lui Atreus și fiilor săi, unde le-au fost păstrate comorile și bogățiile Aici se află mormântul lui Atreus, precum și mormintele celor care, împreună cu Agamemnon, s-au întors din Ilno și pe care Egist i-a ucis la sărbătoare ”(Pausanias, I, XVI, - ) Tocmai liniile lui Pausanias au servit drept ghid pentru Schliemann atunci când a început săpăturile la Micene El a curățat un mormânt mare cu cupolă, nu departe de oraș, acoperit cu un terasament de pământ și a numit, conform textului lui Pausanias, „vistieria lui Atreus” (tatăl lui Agamempop) Alte două morminte similare au fost descoperite de Schliemann chiar la zidurile cetății și au fost numite mormintele lui Clitemnestra și Egist De asemenea, a degajat Poarta Leului, pe jumătate acoperită cu pământ, intrarea principală în acropola miceniană, decorată cu un relief monumental înfățișând doi lei Dar principala descoperire a fost făcută de Schliemann în interiorul zidurilor cetății acropolei Furios, foarte aproape de intrare, a găsit un spațiu vast înconjurat de un gard de piatră în formă de cerc regulat; la despicarea in interiorul gardului a fost gasita cinci morminte dreptunghiulare săpate în stâncă, fiecare dintre ele conținând mai multe morminte Podoabele de aur care însoțeau aceste înmormântări: diademe, coliere, brățări, colpa, arme de bronz, printre care pumnale încrustate cu aur și argint, numeroase vase din aur, argint și bronz și, în final, câteva măști de aur care acopereau chipurile morților în special o colecție de descoperiri ale lui Schliemann în vintrele lui Mick Desigur, Schliemann nu s-a îndoit nicio clipă că a deschis mormintele lui Agamemnon și ale tovarășilor săi, care au fost uciși de soția sa infidelă Kli Temnestra și de iubitul ei Egnsf după întoarcerea sa din Troia De fapt, înmormântările descoperite de Schliemann, deși aparțin fără îndoială regilor din Micene, aparțin unei perioade mult mai devreme decât epocii războiului troian În Tiryns, unde Schliemann și-a mutat activitățile după Micene, nu a reușit să facă descoperiri atât de bogate, dar descoperirile sale de acolo nu au fost mai puțin importante pentru păianjen Aceste lucrări au fost realizate la un nivel științific superior, în principal pentru că, la invitația lui Schliemap, tânărul arhitect german W Dörpfeldt, care anterior avusese o bună practică arheologică la săpăturile Școlii Arheologice Germane din Olimpia, a participat la lor În Tiryns, au fost curățate zidurile cetății pe jumătate îngropate, au fost deschise fundațiile palatului, ceea ce a făcut posibilă refacerea întregului său plan complex Această descoperire a fost cu atât mai importantă cu cât palatul de la Micene era prost conservat Săpăturile de la Tiryns i-au introdus pe cercetători nu numai în arhitectura palatului din perioada miceniană, ci și în pictură, deoarece aici s-au găsit rămășițe de picturi care împodobeau pereții palatului Pe lângă Micene și Tirint, Schli man a făcut și mici săpături în Orhomep (Beoția), unde a descoperit un mormânt dărăpănat și a găsit o lespede de piatră magnifică cu ornamente care împodobeau cândva bolțile La aceste lucrări a luat parte și Dörpfeldt, care a reușit să introducă baza științifică lipsită în săpăturile lui Schliemann După moartea lui Schliemap, care a urmat în , Dörpfeldt a continuat să sapă Troia Ca urmare a campaniilor din - a stabilit data corectă pentru Troia a II-a și a identificat straturile care datează de fapt din epoca lui Homer, pe care a numit-o Troia a VI-a În acest fel au fost făcute primele descoperiri ale culturii epocii bronzului în bazinul Mării Egee, iar altele au urmat rapid Monumente ale culturii miceniene la sfârșitul secolului al XIX-lea se găsesc în toată Grecia continentală, pe insulele Mării Egee, pe aproximativ Cipru Morminte cu cupolă au fost descoperite în Attica (în Menidi și Spata), unu Descoperirea lumii Egee nouă în Peloponez (deschiderea mormântului din Vafio, lângă Sparta, unde în arheologul grec Zuntas a găsit două cupe de aur magnifice, a fost deosebit de faimoasă) Pentru studiul artei miceniene au fost importante lucrările lui L Furtwangler și G Lyoshke, dedicate ceramicii miceniene: „Văsele miceniene” ( ) și „Vazele miceniene” ( ); Opi a dat pentru prima dată o clasificare și o datare a întregului material cunoscut la vremea lor Următoarea etapă în studiul lumii egeene este asociată cu pr Creta, menționată în repetate rânduri în poeziile lui Homer Nu numai în multe mituri grecești, ci și în lucrările istoricilor antici greci - Herodot, Tucidide și alții - s-a spus despre puterea mare a regelui Mnpos, care a domnit în orașul Knossos din Creta Creta a atras atenția multor cercetători, printre care și Schliemann, care a încercat, oricât de fără succes, să înceapă săpăturile aici În , la sud de capitala modernă a Cretei, Heracliope, cretanii Kalokerinos au descoperit ruinele unei clădiri grandioase, în depozitele căreia se aflau șiruri de butoaie de lut - pithoi În aceste ruine au recunoscut rămășițele lui Knossos, palatul legendarului Myios Descoperiri separate pe insulă au fost făcute în anii și ultimul secol Dintre acestea, prin semnificația sa se remarcă descoperirea celebrei inscripții de la mijlocul secolului al V-lea la satul e-in Gortyn (sudul Cretei) în Abia din , când Creta a devenit parte a statului grec, a devenit posibil să se efectueze cercetări arheologice asupra ei Studiul antichităților cretane este strâns legat de activitățile englezului Arthur Evans, cel mai mare arheolog al începutului secolului nostru Evans a devenit inițial interesat de Creta în legătură cu studiul inscripțiilor antice pe sigiliile de piatră A venit pentru prima dată în Creta în , sperând să găsească aici noi monumente cu aceste inscripții, pe care le-a considerat pe bună dreptate a fi legate de o civilizație antică În , a început săpăturile la Knossos, iar această dată este începutul unui studiu arheologic amplu al Cretei Primii ani de muncă ai lui Evans au dat rezultate remarcabile S-a deschis un palat imens, format dintr-o masă de încăperi grupate în jurul unei vaste curti centrale Palatul includea săli de ceremonie, camere de zi, ateliere și depozite extinse Situate fără nici un sistem clar, conectate prin numeroase pasaje, coridoare și scări, aceste premise formau un complex complex și complicat, făcând în mod natural să ne gândim la Labirint, palatul care, conform miturilor grecești, a fost construit pentru Regele Miios de legendarul artist și arhitectul Daedalus, Palatul Knossip a fost bogat decorat cu picturi colorate, ale căror rămășițe au fost găsite în multe locuri; a dăruit, de asemenea, un număr mare de monumente de artă aplicată, inclusiv vaze magnifice cu figuri sub formă de capete de animale, statuete de zeițe, vaze pictate și în relief Rezultatele săpăturilor de la Kposs, pe care Evans le-a condus până în , au fost rezumate de el în lucrarea sa în șase volume, Palatul lui Miios, publicată în - Deși cercetările ulterioare au adus o serie de completări și perfecționări lucrării lui Evans, definiția sa a culturii Cretei, pe care a numit-o „Mnoan” (după legendarul rege Mipos), împărțirea acesteia în trei perioade principale și granițele lor cronologice au format baza științei moderne a culturii egeene Săpăturile de la Evaps de la Knossos au fost începutul unui val de activitate arheologică în Creta În primii ani ai secolului XX în multe centre ale insulei au început să funcționeze expediții din diferite țări; o descoperire a urmat alta Aproape concomitent cu Evans, arheologii italieni F Halbher și R Pernier au descoperit al doilea cel mai mare palat minoic din sudul insulei, în Phaistos, iar în apropiere, în Agia Triada, au găsit o clădire asemănătoare unui palat ca structură, mai mică în mărime - așa-numita Vila Regală Nu după mult timp, au început săpăturile la un al treilea palat din Mallia, în nord-estul Cretei; au fost conduși de francezii F Chapoutier și P Demari Palatele din Phaistos și Mallia sunt similare cu palatul Kpos în ceea ce privește planul și caracterul construcției Englezii D Hogarth, R Daukis și R Bozapke au întreprins săpături ale așezărilor din Palekastro și Dacro din estul insulei; Americana Harriet Boyd Hawes a lucrat în Gournia, unde a fost descoperit un întreg oraș minoic Alături de oamenii de știință străini, oamenii de știință greci sunt din ce în ce mai implicați în studiul monumentelor antice din Creta Joseph Hazzidakis, care a condus Serviciul Antichităților din Creta, a condus din săpăturile vilei regale din Tylissos, a participat la săpăturile din Gournia În valea Messara, în sudul insulei, Stefan Hantudydes a descoperit o serie de morminte datând din mileniul I î Hr R Întrerupte de Primul Război Mondial, săpăturile în Creta și Grecia continentală au fost reluate după săpături Evans a întreprins o mulțime de lucrări la restaurarea Palatului Kpos Cu ajutorul fierului și betonului au fost recreate camere individuale și complexe întregi de palate Frescele găsite în timpul săpăturilor, care au împodobit numeroase încăperi, se păstrează acum în muzeul din Heraclenon; pe zidurile palatului locul lor a fost luat de copii executate cu succes Datorită acestor reconstrucții, care, însă, nu ar trebui considerate reușite în toate detaliile, Palatul Knossos este acum o priveliște extrem de impresionantă După ce Evans s-a retras din activitatea arheologică activă, săpăturile de la Knossos au continuat Arta lumii egeene colaborator și student al talentatului arheolog englez John Pendlebury, care a murit tragic în Creta în , în mâinile invadatorilor germani Săpăturile au continuat la Phaistos și Mallia Spyridon Maripathos, care în a devenit efor al antichităților Cretei, a făcut o serie de descoperiri interesante, dintre care cea mai mare este săpătura sa dintr-o vilă din Amnnssos, gavapi-ul din Knossos, unde au fost găsite picturi remarcabile Lucrări arheologice importante au fost efectuate în anii și nu numai în Creta, ci și în Grecia continentală Din , arheologul englez Alan Wace a început să lucreze în Micene; a efectuat cercetări interesante în interiorul acropolei, iar în afara acropolei a descoperit casele locuitorilor obișnuiți care înconjurau cetatea orașului micenian Pentru studiul antichităților miceniene, munca realizată în anii - a fost de mare importanță Georg Caro prima publicație completă a descoperirilor din mormintele cu puț de la Micene descoperite de Schliemann O serie de alte descoperiri au fost făcute în diferite locuri din Grecia Dintre acestea, cea mai remarcabilă este descoperirea mormintelor cu cameră în Dendra din Argolis, unde a lucrat în anii - celebrul arheolog Persson Mostrele de toreutică miceniană găsite aici nu sunt inferioare celor mai bune articole de aur din mormintele cu arbore În - - Arheologii americani conduși de Carl Bledgen au lucrat în Troia Ei au perfecţionat stratigrafia straturilor acestei aşezări şi datarea acestora S-a constatat că în total există straturi în Troia, fiecare dintre ele fiind la rândul său subdivizat într-un număr de straturi; în total există acum mai mult de de straturi Troia homerică, care a murit sub loviturile armatei miceniene, este acum considerată orașul lui VII A Rezultatele săpăturilor americane sunt expuse într-o lucrare în mai multe volume, încă neterminată, publicată din De mare importanță pentru studiul primelor perioade ale istoriei lumii egeene au fost descoperirile de pe insulele Lesbos și Lemnos; Aici s-au găsit așezări, contemporane așezării troiene din mileniul III î Hr e (Trei I și II) Pe Lesbos, lângă satul Thermi, britanicii au lucrat, pe Lemnos, în Poliochni, italienii Întreruptă de cel de-al Doilea Război Mondial, lucrările arheologice în bazinul Mării Egee au fost reluate din anii ' Odată cu explorarea continuă a siturilor vechi, binecunoscute, au fost făcute noi descoperiri importante La Knossos se lucrează în prezent la o scară mai mică decât înainte De cel mai mare interes este studiul straturilor neolitice din Knossos condus de fiul lui A Evans - John Evans, Săpăturile franceze de la Mallia continuă cu succes neîntrerupt; arheologii au început să studieze orașul situat în jurul palatului Deosebit de importante sunt lucrările italienilor din Festa, desfășurată pe scară largă sub conducerea unui proeminent arheolog Doro Levy Aici, sub ruinele unui palat datând din secolul al XVII-lea î Hr , e (așa-numitul Palat Nou), au fost descoperite rămășițele unui palat mai vechi, așa-numitul Palat Vechi, care a apărut la cumpăna dintre mileniile III și II Au fost descoperite un număr semnificativ din spațiile sale, majoritatea fiind depozite În ele au fost găsite multe vaze pictate magnifice din secolele XX-XVIII î Hr e Studii interesante asupra necropolelor și așezărilor din Creta sunt efectuate de arheologi greci - Nikolai Platon, care a ocupat în - poziţia de efor al antichităţilor pr Creta, și S Alexiou, care i-a succedat în acest post Pentru istoria timpurie a Cretei, săpăturile acesteia din urmă în Leben, în sudul insulei, unde în - Necropola Rappemipoiskip a fost deschisă cu înmormântări în morminte boltite rotunde - tholos În ultimii ani, arheologii greci au reușit să facă o descoperire de o importanță capitală - în , sub conducerea lui I Platon, au început săpăturile la Zakro pe coasta de est a Cretei Arheologii știu de mult că aici există o așezare minoică Acum a fost deschis aici un nou palat, al patrulea după Knossos, Festus și Mallia În ciuda faptului că săpăturile au loc de doar câțiva ani, planul principal al palatului, tipic arhitecturii cretane, a fost deja stabilit S-au făcut descoperiri magnifice de monumente de artă cretană; vazele de piatră decorate cu imagini în relief sunt deosebit de bune Săpăturile începute înainte de război la Poliochni pe insula Lemnos continuă cu succes Orașul TP al mileniului î Hr descoperit aici e mai mare decât Troia II În plus, este mai vechi decât acesta în momentul apariției Au fost excavate numeroase clădiri rezidențiale, ulip-uri pavate cu rezervoare de apă, ceea ce ne permite să vorbim de un nivel ridicat de îmbunătățire pentru acea perioadă Descoperiri nu mai puțin importante pentru istoria și cultura perioadei care ne interesează s-au făcut în cele două decenii postbelice pe teritoriul Greciei continentale Acestea acoperă diverse perioade – de la apariția omului aici până la moartea civilizației miceniene la sfârșitul mileniului II î Hr S-au obținut dovezi că oamenii trăiau în Grecia deja în perioada paleolitică În epoca neolitică, aici existau numeroase așezări - așezările din valea fertilă a Tesaliei sunt cele mai bine studiate Informații importante despre viața Greciei la începutul epocii bronzului (III - mileniul î Hr ) au fost date de săpăturile din Lerna - un loc de pe be-oerul Golfului Argolid din Peloponez Aici au fost descoperite fortificații ale zidului și bagppi și o clădire mare de tip dublu Multe caracteristici ale arhitecturii, precum și natura descoperirilor, aduc așezarea din Lerna mai aproape de Troy P eu Descoperirea lumii Egee unsprezece A Wace a continuat cu succes săpăturile în Micene până la moartea sa în Acum aceste săpături sunt efectuate de arheologi greci Cea mai mare - de pe vremea lui Schliemann - descoperire din Micene a fost făcută în - Din întâmplare, în timpul restaurării tholosului din Clitemnestra, situat în afara acropolei miceniene, a fost descoperit un gard de piatră sub formă de inel cu diametrul de m; în interiorul acestuia s-au găsit morminte cu puț similare cu cele descoperite cândva de Schliemann Săpăturile au fost conduse de celebrii arheologi greci I Papadnmitriou și G Mnlonas Înmormântările acestui cerc de morminte, numit cercul B, sunt mai modeste decât înmormântările primului cerc A excavat de Schliemann, deși au găsit și vase de aur, argint și cristal, săbii și pumnale de bronz, mărgele din chihlimbar, pietre semiprețioase și pastă și o mască funerară electrică (un aliaj de aur și argint) Însă semnificația principală a acestei descoperiri constă în faptul că că a oferit noi informații importante despre istoria Micenei și, de asemenea, a făcut posibilă obținerea unei imagini complete a structurii mormintelor cu arbore și a ritualului de înmormântare din Micene în secolele XVI-XV la i e Acest lucru este cu atât mai interesant pentru cercetători, deoarece săpăturile mormintelor din cercul A au fost efectuate de Schliemann extrem de neglijent și grăbit și nu există înregistrări adecvate ale construcției mormintelor La Atena, unde din anii Arheologii americani au excavat pe teritoriul agora grecească, o pecropolă miceniană a fost descoperită cu înmormântări în cripte de pământ Evident, aici sunt mormintele basileusului atenian care a domnit pe Acropole În ultimii ani, au fost întreprinse săpături ale unui palat micenian necunoscut anterior la Polk (Tesalia); cercetările continuă asupra cetății de la Gla din Beoția, care este mai mare ca suprafață decât cetățile Micene și Tiryns Au fost făcute noi descoperiri valoroase la necropola din Dendra Dar, fără îndoială, cel mai semnificativ eveniment care a jucat un rol uriaș în studiul istoriei și culturii Greciei miceniene a fost deschiderea unui palat în Pylos, capitala bătrânului înțelept Nestor, unul dintre eroii războiului troian , cântat de Homer Spre deosebire de Micene și Tiryns, ale căror ruine s-au păstrat de secole la suprafața pământului, locația „nisipoasă” Milos a fost uitată în antichitate Deja Pausanias, în „Descrierea lui Hellas”, care este în general foarte exactă, și-a indicat incorect poziția Oamenii de știință s-au certat de mult despre unde să-l caute - la Triphylia, în nord-vestul Peloponezului, sau în Messepia, în sud-vestul acestei peninsule Această dispută a fost rezolvată în , când omul de știință american Karl Bledzhep, exploratorul Troiei, a descoperit rămășițele durerii în vârful de sud-vest al Peloponezului, lângă Golful Navarino acel palat micenian Chiar în prima campanie, a fost făcută o descoperire remarcabilă - într-o cameră mică de lângă intrarea în palat a fost descoperită o arhivă a palatului, formată din mii de tăblițe de lut cu semne înscrise pe ele Săpăturile, întrerupte de război, au fost reluate în anii De la an la an, Bledgen și arheologii americani și greci care au lucrat cu el au descoperit din ce în ce mai multe părți noi ale palatului, mult mai bine conservate decât palatul de la Tiryns, ca să nu mai vorbim de palatul de la Micene Sala de ceremonie centrală a megaronului, cămările adiacente acestuia, în care încă mai stăteau pe loc pithoi uriași de lut, și spațiile de locuit ale palatului, bine amenajate și decorate cu picturi, au fost deschise În multe încăperi de lângă stepe și pe podea se aflau nenumărate vaze de lut; dar lucruri deosebit de scumpe nu s-au găsit în Palatul Pylos, probabil că au murit într-un incendiu grandios care a distrus palatul Cel mai valoros lucru pe care arheologii l-au descoperit aici au fost tăblițele de lut cu inscripții Asemenea semne au mai fost văzute Au fost găsite la Knossos de Arthur Evans, un număr mare au fost găsite la Agia Triada Wace din Mycenae i-a întâlnit în casele negustorilor pe care i-a descoperit în afara acropolei miceniene Tăblițele mai vechi, care provin din straturile timpurii ale lui Knossos, din Agia Triada și din alte centre ale Cretei, au fost scrise într-o scriere diferită de cele găsite mai târziu în straturile de mai târziu ale lui Knossos, la Micene și Pylos Inscripțiile timpurii au fost numite „tip liniar A”, mai târziu – „tip liniar B” Chiar și Evans, încercând să descifreze aceste inscripții, a stabilit corect semnele care înseamnă numere și a presupus pe bună dreptate că tăblițele Knossos, pe care le-a studiat, sunt documente economice Multă vreme, oamenii de știință din diferite țări au lucrat pentru a descifra aceste inscripții misterioase în mod uniform Cea mai mare dificultate a fost că limba acestor inscripții era necunoscută - nimeni nu știa ce limbă vorbeau cretanii și micenienii Faptul că s-a găsit puțin material în Knossos a îngreunat și descifrarea și a rămas nepublicat mult timp În acest sens, deschiderea Arhivei Palatului Pylos, care a fost publicată rapid și bine în , s-a dovedit a fi extrem de importantă, datorită acesteia, o mare cantitate de material a fost imediat în mâinile oamenilor de știință Mulți oameni de știință proeminenți au luat parte la descifrarea scriptului micenian Unii dintre ei au ajuns aproape de a rezolva această problemă Celebrul lingvist ceh B Grozny, care a descifrat la un moment dat inscripțiile cuneiforme hitite, a subliniat corect că inscripțiile creto-miceneene au fost făcute în limba indo-europeană Academicianul bulgar Vladimir Georgiev credea că limba lor este apropiată de greaca A reușit să identifice corect mai multe semne ale acestor inscripții Și despre Arta lumii egeene Problema gurii a fost rezolvată în cele din urmă în de tânărul om de știință englez Michael Ventris, care a lucrat inițial singur, apoi împreună cu proeminentul lingvist J Chadwick Folosind tot ce făcuseră înaintea sa cercetătorii acestei probleme, Ventris a reușit să determine semnificația mai multor grupuri de semne care denotă numele orașelor - Amnissos, Phaistos Pylos și alții, apoi, înlocuind semnificațiile găsite cu alte cuvinte, citiți-le și ele El a dovedit că tăblițele cu inscripții de tip liniar B au fost scrise în cel mai vechi dialect al limbii grecești Când ase Bledgen a aplicat această metodă de descifrare la inscripția de pe noua tăbliță de la Pylos, pe care Ventris însuși nu o văzuse încă, și a citit-o liber, a fost o confirmare strălucitoare că cheia scrierilor misterioase ale lui Ventris fusese găsită corect Nu este nevoie să demonstrăm cât de importantă este descifrarea tăblițelor miceniene cu inscripții pentru studiul istoriei și culturii lumii egeene Pentru prima dată, ne-au vorbit triburile antice care locuiau în Grecia Deși tăblițele citite nu conțin nicio informație istorică sau politică importantă (ele, așa cum era de așteptat, s-au dovedit a fi în principal arhiva gospodăriei palatului), acestea au permis oamenilor de știință să tragă multe concluzii valoroase cu privire la structura economică și viața de zi cu zi a Greciei miceniene Cel mai important, descifrarea acestor tăblițe a dat dovadă incontestabilă că vechii micenieni - aheii, așa cum îi numește Homer - erau greci, strămoșii grecilor din vremurile de mai târziu și că, în consecință, între cultura miceniană și Grecia mileniul T î Hr nu ar trebui să existe granițe ascuțite de netrecut Arta miceniană este acum privită pe bună dreptate drept prima etapă a artei grecești, a justificat și fundamentat legătura dintre ele, căreia oamenii de știință îi acordaseră atenție anterior După cum putem vedea din nuvela despre studiul culturii Egee, s-au făcut deja multe în acest domeniu Dar și mai mult, poate, trebuie făcut de știința modernă pentru a dezvălui toate taipas-urile care învăluie istoria Cretei și Micenelor Într-adevăr, multe întrebări rămân fără răspuns Linearul B a fost descifrat, în timp ce Linearul A și hieroglifele cretane care l-au precedat nu sunt încă disponibile cercetătorilor Este clar doar că Krityape nu vorbea greacă, ca micenienii; nu erau greci, dar cine sunt, unde și când au venit pe insula Creta, nu se știe încă; oamenii de știință construiesc doar presupuneri mai mult sau mai puțin plauzibile pe acest punct de vedere Istoria Cretei și Micenei este încă neclară; etapele succesive de dezvoltare ne sunt cunoscute doar pe baza monumentelor materiale, a descoperirilor arheologilor Conform faptelor istoriei politice a acestor două regiuni stey și zonele adiacente ale Mediteranei sunt aproape necunoscute Pe baza studiului miturilor grecești se pot face doar câteva presupuneri Doar un astfel de eveniment precum războiul cu Troia pare a fi un fapt incontestabil Creta evocă mai ales multe mistere: înflorirea rapidă a culturii sale la sfârșitul mileniului III-II î Hr e „construirea Palatelor Vechi, căderea lor, apariția Palatelor Noi, din nou pierind rapid sub loviturile unor forțe elementare sau atacuri din exterior Nu știm exact cum era organizată societatea cretană în perioada de glorie a civilizației minoice, nu știm dacă în Creta a existat un singur stat sau mai multe care au coexistat pașnic între ele Numai în termeni generali ne imaginăm viața spirituală a vechilor cretani, religia lor, care nu seamănă cu nici una dintre religiile țărilor contemporane ale Orientului Antic S-ar putea continua lista problemelor cu care se confruntă știința modernă Remarcabilul cercetător al Cretei, N Platon, dedică o parte semnificativă a cărții sale despre cultura cretană listerii acestor întrebări obscure care așteaptă rezolvarea lor Situația nu este cu mult mai bună în Grecia miceniană - și aici multe probleme istorice rămân deocamdată misterioase Totodată, pentru studiul culturii Creto-Miceniene în ansamblu, avem la dispoziție cel mai amplu material arheologic, în primul rând monumente de artă Și dacă nu cunoaștem numele regilor cretani și împrejurările domniei lor, atunci știm în ce palate uriașe și bogat decorate trăiau, cum se îmbrăcau, ce vaze frumoase foloseau Știm cum Krityape și Micenieni și-au îngropat morții, ce daruri le-au oferit lumii cealalte Arta magnifică creată de cretani și micenieni, știm mult mai bine decât istoria lor Studiul său este interesant nu numai în sine Prin monumentele de artă ne apropiem cel mai mult de a înțelege cultura extrem de dezvoltată și misterioasă a societății creto-miceane În ciuda faptului că detaliile dezvoltării acestei societăți ne sunt încă necunoscute, oamenii de știință au stabilit principalele etape, perioade în care se obișnuiește să-și împartă istoria În ceea ce privește Creta, această împărțire a fost propusă pentru prima dată de A Evaps; cu anumite modificări și clarificări, împărțirea sa a fost acceptată de oamenii de știință din întreaga lume și s-a răspândit nu numai în Creta, ci și în insulele Mării Egee și în Grecia continentală În prezent, epoca bronzului în Marea Egee este împărțită în trei perioade - timpurie, mijlocie și târzie Pentru Creta, numele propuse de Evais pentru aceste perioade sunt Pemipoan timpuriu, mijlociu și târziu - după numele legendarului rege cretan Minos Pentru Grecia continentală, pe care grecii antici o numeau E-'-'ada, aceste perioade sunt numite eu Descoperirea lumii Egee eladică; pentru insulele din Marea Egee, în primul rând pentru Ciclade, - Ciclade Fiecare dintre aceste trei perioade este împărțită în trei diviziuni, indicate cu cifre romane - I, II, III; fiecare dintre ele, la rândul său, are faze separate, de obicei notate cu litere ale alfabetului latin Unii cercetători oferă alte principii pentru împărțirea unei epoci în perioade În lucrările diverșilor savanți devotați problemelor luate în considerare, nu există o unitate completă - nu numai diviziunile, ci perioadele în sine sunt datate diferit, deși toată lumea recunoaște că Creta este oarecum înaintea Greciei în dezvoltarea sa Întrucât această lucrare este dedicată nu unor chestiuni de istorie, ci de artă, nu ne punem sarcina de a analiza datarea anumitor autori, ci vom adera la o cronologie aproximativă general acceptată, ținând cont de eventualele discrepanțe de la unul sau două secole (pentru perioadele timpurii) până la câteva decenii (pentru perioade târzii) Întrucât mai târziu va trebui să operăm constant cu aceste perioade, dăm aici, pentru comoditatea cititorilor, datarea lor aproximativă Neoliticul din Grecia și Creta acoperă perioada de la aproximativ al VII-lea până la începutul mileniului III î Hr În Creta, epoca bronzului începe ceva mai devreme decât în Grecia continentală - majoritatea cercetătorilor datează epoca timpurie a bronzului, sau perioada minoică timpurie, la aproximativ , - î Hr E- În Grecia, perioada timpurie E-Iladsk, evident, începe două-trei secole mai târziu și, poate, se termină puțin mai târziu, la fel ca epoca timpurie a bronzului pe insulele Mării Egee Perioadele minoice medii și eladice medii coincid aproximativ, acoperind prima jumătate a mileniului al II-lea î Hr e- Până la mijlocul secolului al XVI-lea În cele din urmă, perioada peminiană târzie, ca și heladica târzie, se încheie în secolul al XII-lea; peste hotare secolele XII si XI î Hr e-datează invazia doriană a Greciei Înainte de a trece la o prezentare directă a istoriei dezvoltării artei în bazinul Mării Egee în cele mai vechi perioade ale vieții umane de acolo, este necesar să caracterizăm această zonă în detaliu din punctul de vedere al poziției sale geografice, care a avut o mare influenţă asupra soartei istorice a popoarelor care o locuiesc şi asupra dezvoltării culturii lor Marea Egee, cu regiunile de coastă ale Greciei și Asiei Mici învecinate, și cu numeroase insule, era o regiune cu totul specială, care avea oportunități excepționale pentru dezvoltarea timpurie a activității umane aici Într-adevăr, limita de vest a acestui bazin și țărmurile extrem de crestate ale Greciei continentale formează golfuri și golfuri foarte convenabile pentru navigație; o imagine similară este prezentată de coasta Malaya Asia, care este granița de est a Mării Egee Numai coasta sa de nord, Macedonia și Halkndika, nu au o coastă atât de accidentată, iar acesta poate să fi fost unul dintre motivele pentru care aceste zone au participat cu greu, mai ales în timpurile timpurii, la dezvoltarea culturii egeene Despărțite de mare, Grecia și Asia Mică erau în același timp strâns legate între ele prin numeroase insule dens situate în această mare și făcând posibilă navigarea de la O coastă la alta fără a pierde din vedere pământul; aceasta a fost o condiție inaplicabilă pentru dezvoltarea navigației costiere primitive, care s-a răspândit devreme în rândul locuitorilor insulelor și ai coastei Mării Egee Această perioadă de navigație, care a legat strâns întreaga lume a bazinului Egee, coincide deja cu o dezvoltare destul de ridicată a vieții și caracterizează în principal perioada epocii bronzului În perioada anterioară, neolitică, cultura Greciei, al cărei centru principal era valea fertilă a Tesaliei, era mai mult legată de continent decât de mare și avea un caracter agricol Odată cu dezvoltarea culturii, când resursele interne nu mai puteau satisface nevoile tot mai mari ale populației în creștere, iar marea a devenit principala sursă de viață și o legătură între lumea egee și țările învecinate, Tesalia și-a pierdut semnificația și pentru o lungă perioadă de timp transformată într-o periferie secundară Pe de altă parte, Creta, o insulă mare, care, întinzându-se în lungime de la est la vest, închide Marea Egee de la sud, începe să joace un rol din ce în ce mai important Nici în epoca neolitică, nici în epoca timpurie a bronzului, până la sfârșitul mileniului III î Hr r , Creta nu a fost la fel de importantă în viața lumii egeene precum Grecia continentală, coasta Asiei Mici și insulele împrăștiate între ele Odată cu dezvoltarea navigației, Creta devine o putere maritimă puternică, un centru care leagă Marea Egee cu țările foarte dezvoltate din Orientul Mijlociu Caracterul maritim al culturii epocii bronzului, care a înflorit în Creta și în Marea Egee, o deosebește de culturile contemporane din Egipt și Asia de Vest, care aveau trăsături continentale pronunțate Această trăsătură a lăsat o amprentă asupra întregii sale dezvoltări, manifestându-se mai ales puternic în ultima perioadă a existenței sale, când, depășind însăși limitele Mării Egee, cultura Egee s-a răspândit spre est, ajungând pe țărmurile Siriei și Palestinei , cuprinzând insula Cipru și pătrunzând în Egipt, precum și în vest până în Italia și Sicilia Monumente ale culturii egeene, găsite în diferite zone ale Mediteranei, mărturisesc rolul mare pe care l-a jucat aici de-a lungul întregului mileniu al II-lea î Hr e-, până în momentul când invazia doriană a pus capăt dezvoltării sale II ARTA NEOLITICĂ Bronz timpuriu ÎN BAZINUL EGEEAN NEOLITIC În urmă cu de ani, în Tesalia, lângă orașul Volo, în orașul Sesklo, a fost săpat un deal mare, format din depozitele unei așezări neolitice care a existat aici în mileniul V-IV î Hr R În urma acesteia, așezări din acea perioadă Yaga au fost găsite în alte regiuni ale Tesaliei și în toată Grecia Multă vreme au fost considerate cele mai vechi monumente ale activității umane din Grecia Pașii anteriori nu erau cunoscuți, iar acest lucru a dus la opinia eronată, dar larg acceptată în rândul oamenilor de știință, că purtătorii culturii neolitice au venit în Grecia de undeva din afară, aducând cunoștințe gata făcute despre agricultură și forme perfecte de ceramică, iar în În epoca paleolitică, omul nu a existat în Grecia Cea mai populară părere a fost că casa ancestrală a acestor vechi locuitori ai Greciei era Asia Mică, mai exact, Anatolia, unde s-au găsit așezări neolitice similare ca timp și dezvoltare Cu toate acestea, această viziune a fost infirmată de descoperirile făcute în ultimele trei decenii ale rămășițelor culturii epocii paleolitice - epoca antică de piatră - în multe locuri din Grecia Pentru prima dată astfel de rămășițe au fost descoperite în în Beoția, în peștera Seidi De atunci, numărul lor a crescut semnificativ Monumentele paleolitice sunt acum cunoscute în Peloponez și Tesalia, Epir și Macedonia Listă toate descoperirile de aici sunt impracticabile În cele mai multe cazuri, au fost găsite unelte de piatră, dintre care cele mai vechi datează din Paleoliticul timpuriu și mediu De cel mai mare interes este descoperirea făcută în în orașul Asprohaliko, la nord de orașul Arta, în vestul Greciei Aici, într-o peșteră de mică adâncime, care este în esență un simplu baldachin de rocă, puternic, cu grosimea de până la m, s-au descoperit depozite datând din Paleoliticul mijlociu și târziu și care ne permit să urmărim schimbarea succesivă a straturilor saturate cu unelte primitive de piatră Aceste rămășițe străvechi ale vieții și activității umane de pe teritoriul Greciei sunt, fără îndoială, extrem de valoroase pentru istoria sa antică Ei dovedesc că oamenii nu au apărut în această țară în epoca neolitică, ci au trăit aici din timpuri imemoriale, deși în niciun loc nu s-a putut stabili o legătură directă între straturile paleolitic și neolitic Din punct de vedere al istoriei artei, descoperirile paleolitice din Grecia prezintă un interes redus Până acum, în sudul Peninsulei Balcanice nu s-au găsit nici picturi rupestre, nici imagini sculpturale, atât de bogate în siturile paleolitice ale Europei Se poate spera că descoperiri similare vor fi făcute în Grecia în timp util, dar în prezent, luarea în considerare a creativității sale artistice este pe ordinea de zi II Zeolit și arta timpurie a epocii bronzului în Marea Egee cincisprezece așezări, trebuie să începem cu perioada neolitică, care este bogat reprezentată atât în Grecia continentală, cât și în Creta Cele mai importante descoperiri neolitice au fost făcute în Tesalia Această vastă vale fertilă, una dintre cele mai mari din Grecia, situată în centrul țării, ocrotită de munți, favorabilă vieții umane, a fost stăpânită de el devreme Aici au fost găsite peste de rămășițe de așezări neolitice sub formă de dealuri joase (așa-numitele magula), atingând un diametru de - m Unul dintre aceste dealuri este mai sus menționat Sesklo Magula constă din depozite de până la m grosime, acumulate ca urmare a secolelor de viață continuă a oamenilor într-un singur loc Straturile inferioare, cele mai vechi, situate pe continent datează de obicei din Mezolitic (Epoca de Piatră Mijlociu) Straturile superioare datează din subneolitic sau din epoca timpurie a bronzului Deja în cele mai vechi timpuri, locuitorii acestor așezări cunoșteau agricultura Așadar, în locul Argissa, lângă orașul Larissa, centrul Tesaliei, s-au descoperit în straturile timpurii resturi carbonizate de boabe și fasole Descoperirea oaselor animalelor domestice (capre, oi) indică faptul că această cultură era în același timp și creșterea vitelor Locuitorii celor mai vechi așezări știau să facă unelte bune de piatră; este curios că erau făcute din obsidian, piatră negăsită în apropiere Ar fi putut fi adus de undeva departe, poate de la pr Melos fie din regiunile de nord ale Peninsulei Balcanice, fie din Asia Mică; prin urmare, deja în această perioadă timpurie existau legături inter-tribale extinse Săpăturile din straturile inferioare ale așezărilor din Sesklo și din alte centre ale Tesaliei au dat o idee despre locuințele acestor fermieri; aparent, cel mai timpuriu tip de casă a fost un semi-pirog; rămășițele unui astfel de semi-pirog au fost găsite în Argiss; mai frecventă este o locuință cu pereți din stâlpi împletite cu crengi și mânjiți cu lut; n Sesklo a găsit tranșee cu găuri de la stâlpi băgați în ele; descoperiri de bucăți de lut cu amprente de ramuri arată că acoperișurile acestor locuințe primitive, așa-zise cu stâlpi, erau făcute din ramuri mânjite cu lut; podelele de pământ bătute erau adesea îngropate în sol Cu o economie relativ dezvoltată, primii fermieri ai Tesaliei nu cunoșteau încă arta de a face mâncăruri din lut copt: arheologii nu au găsit un singur fragment ceramic în straturile inferioare ale celor mai vechi așezări Această cultură neolitică timpurie sau, mai degrabă, încă mezolitică (Epoca de Piatră de mijloc) în știința modernă se numește „dockery michey” Săpăturile din Tesalia, care s-au desfășurat cu precădere în anii postbelici, fac posibilă trasarea, desigur, în termeni generali, a drumului ulterioare dezvoltarea culturii neolitice în Grecia În mai multe locuri, aici s-au găsit straturi care datează din perioadele care au urmat culturii pre-olarului Ele preced cultura neoliticului avansat, care, după locul primei descoperiri neolitice din Tesalia, a fost numită cultura Sesklo Aceste perioade intermediare primesc denumiri convenționale: Ceramică timpurie, Proto-Sesclo și Pre-Sesclo Începutul perioadei neolitice în Grecia datează din mileniul VII-VI î Hr r , cultura Sesklo - mileniul IV Limitele perioadelor care o preced nu pot fi determinate cu mare precizie Dar natura culturii acestor straturi neolitice timpurii este mai mult sau mai puțin clar conturată de descoperirile arheologice În același timp, pe lângă așezările tesaliene, mult material valoros a fost furnizat de descoperirile din alte zone ale Greciei - în sud, în Peloponez și în nord, în Macedonia - unde aproximativ aceeași succesiune de straturi și schimbări a culturilor se notează Arhitectură Așezările descoperite în diferite locuri de pe teritoriul Greciei permit să ne facem o idee despre structura locuințelor neoliticului timpuriu, despre operele de artă din această perioadă - figurine primitive care aveau semnificație religioasă și magică și despre vasele realizate din lut si piatra Mai ales o mulțime de lucruri interesante în acest sens sunt oferite de săpăturile descoperite în anii - o aşezare din Nea Nikomedin (Macedonia de Sud), datând de la sfârşitul mileniului al VII-lea î Hr e Așezarea este situată pe un deal jos, pe malul lacului Populația sa era angajată în agricultură, creșterea vitelor și pescuitul Aici au fost descoperite două perioade de construcție, apropiate în timp Casele, a căror formă este restaurată din rămășițele fundațiilor lor, aveau plan dreptunghiular, de dimensiuni mici - - m lungime Pereții lor sunt formați dintr-o serie de stâlpi de lemn bătuți în tranșee, împletite cu stuf și mânjiți cu lut - același principiu ca și în clădirile din perioada anterioară Acoperișurile se pare că erau tot din stâlpi de lemn acoperiți cu lut În casele primului strat al Nea-Nicomediei, podelele erau din pământ batut, în casele ulterioare - dintr-un strat de lut așezat pe pietricele și acoperit cu rogojini țesute din stuf Gropile adânci săpate la ușile caselor serveau drept loc pentru depozitarea proviziilor; în case - în centrul etajului sau în apropierea stepei - se aflau vetre rotunde de lut În a doua perioadă au început să se construiască în curți cuptoare mari, care se pare că nu serveau doar la coacerea pâinii, ci și la arderea ceramicii, pe care populația din Iea-Nicomedia o cunoștea deja Nu există sistem în amenajarea colibelor acestei aşezări; ele înconjoară ceea ce este Arta lumii egeene in centru se afla o cladire mare, construita la fel ca si restul colibelor, dar diferita de acestea ca amenajare interioara Doi pereți longitudinali îl împart în trei părți Descoperirile făcute în interiorul acestei clădiri sunt curioase: mai multe statuete din lut necopt, două topoare mari de piatră și multe fragmente de silex neprelucrate, aparent semifabricate Mărimea clădirii și natura descoperirilor sugerează că era un sanctuar primitiv Asezarea de la Nea Nicomedia era inconjurata de un dublu inel de ziduri de chirpici; fiecare perete avea mai mult de cm grosime, distanța dintre ele ajungea la m Casele lui Nea Nicomedia sunt încă foarte aproape de locuințele purtătorilor culturii preceramice Acest lucru este destul de natural: ambele sunt apropiate în timp - cultura pre-ceramică datează de la jumătatea mileniului al VII-lea î Hr E-, iar de clădirile din Nea Nicomedia este despărțit de două-trei secole Așezarea neolitică timpurie la Nea Picomedia oferă o idee despre un tip de locuință pe teritoriul Greciei Datele din alte săpături sugerează că, alături de casele dreptunghiulare, cele mai vechi locuințe neolitice au fost și colibe rotunde construite în același mod Rămășițele unor astfel de colibe rotunde au fost găsite, de exemplu, în Euthresis, în Beoția Dar casele dreptunghiulare erau aparent mai răspândite, iar acest tip de clădire rezidențială este cel care domină în perioadele ulterioare ale epocii neolitice Casele cu ziduri împletite din răchită și tencuite cu lut lasă repede loc unor clădiri mai solide, cu fundații de piatră din pietre mici nelucrate; stepele, înălțate pe o astfel de fundație, erau făcute din cărămidă brută (uscata la soare) și întărite cu stâlpi și stâlpi de lemn Astfel de case, de până la - m lungime, apărute încă din perioada neolitică timpurie, continuă să existe mai târziu, în neoliticul dezvoltat, după cum arată săpăturile la Sesklo și alte așezări din Tesalia, la Zlata (Focea), în Lerna (Peloponez) La Lerna, de exemplu, nu- faza a II-a zi Făl din prima perioadă de construcţie Aşezare neolitică despre Nea Nikomelni D Două faze plas a doua perioadă de construcție il Arta neoliticului și a epocii timpurii a bronzului și a Egeei case de dimensiuni mari cu fundatii realizate din mici fragmente de brecie rosie pe lut Podelele din astfel de case erau batute, pământ sau chirpici Acoperișurile, judecând după rămășițele nesemnificative, sunt din stuf mânjit cu lut Alături de case asemănătoare, cele mai caracteristice așezărilor neolitice ale Greciei, în neoliticul dezvoltat, mijlociu, în așa-numita perioadă Sesklo, apare un nou tip de clădire de locuit, mai complex, strâns legat de cel precedent și fiind al acestuia dezvoltare ulterioară Primul exemplu al acestui nou tip de locuință a fost descoperit în pe Magula Otsakn din Tesalia Această casă era formată dintr-o încăpere dreptunghiulară, care avea în față un portic deschis, format din proeminențe ale pereților, între care erau așezați doi stâlpi de lemn pentru susținerea copertinei acoperișului Această clădire este primul exemplu de casă de tip garon cunoscut nouă; megaronul, care consta dintr-un interior dreptunghiular cu o vatră în centru și un portic deschis de la fațadă, avea să se răspândească mai târziu în toată Marea Egee și să joace un rol important în modelarea arhitecturii nu numai miceniene, ci și grecești clasice De un interes deosebit este arhitectura neolitică timpurie a Cretei Rămășițele vieții umane de pe gura insulei în epocile paleolitic și mezolitic nu au fost încă găsite, deși, desigur, ar fi prea îndrăzneț să spunem că nu au existat aici Cu toate acestea, este posibil ca, spre deosebire de Grecia, omul să fi apărut în Creta abia la începutul perioadei neolitice În primul rând, se pare că peșterile cu care este bogată insula au fost stăpânite ca locuințe În unele dintre ele, de exemplu, în peștera Evlithin, lângă Amnissos, pe coasta de nord a Cretei, au fost găsite vestigii neolitice semnificative, în principal unelte Cea mai completă imagine a arhitecturii neolitice a Cretei este dată de săpăturile de la Knossos Pentru prima dată, rămășițele unor case neolitice sub pavajul curții centrale a Palatului Knossos au fost descoperite de A Evans încă din Dar ideea reală a neoliticului din Kioss a fost dată de săpăturile efectuate aici de fiul său J Evans la sfârșitul anilor S-a constatat acum că straturile neolitice trasate sub curtea centrală a palatului și la nordul acesteia au o grosime de m - mai mult decât toți elefanții din epoca bronzului la un loc - ceea ce indică o viață lungă a omului în acest lucru foarte convenabil localizare în perioada neolitică Dintre acești m, mai mult de jumătate cade pe straturile antice, neolitice timpurii, întinse direct pe stânca continentală Și aici, în stratul cel mai important, cel mai vechi, s-a făcut o descoperire uluitoare: s-au găsit rămășițe de case, de formă dreptunghiulară, construite din cărămizi arse, nu crude Cărămizile au fost cândva dimensiunea personală, dar mai mult sau mai puțin aceleași au fost folosite pentru o casă Sunt stivuite intercalate cu pietre, posibil folosite la întărirea zidurilor În unele locuri, aceste pietre au format ceva ca o fundație, dar acest lucru se întâmplă neregulat Într-una dintre casele descoperite aici au fost găsite vetre din aceleași cărămizi Pentru a judeca cum a fost amenajat acoperișul acestor case, din păcate, nu există date Casele din cărămidă coptă din neoliticul Knossos nu au rezistat mult; deja în al doilea strat al neoliticului timpuriu, ele sunt înlocuite cu construcții tradiționale din cărămizi de noroi pe o fundație de piatră - o tehnică de construcție familiară nouă din Grecia continentală și păstrată ici și colo, în Knossos, până în neoliticul târziu Unde a fost adusă în Creta utilizarea cărămizilor coapte și de ce a fost abandonată rămâne o întrebare Este posibil ca imigranții din Asia Mică să-l fi adus cu ei, dacă cei mai vechi locuitori ai Cretei, după cum cred oamenii de știință, au venit din această țară O puteau refuza pur și simplu pentru că cărămida brută răspundea pe deplin nevoilor, iar în clima caldă a Cretei nu era nevoie să o tragă De asemenea, este posibil ca în condițiile cutremurelor constante, caracteristice acestei zone, pereții de noroi, prinși cu bârne de lemn, să fi rezistat mai bine tremurului Casele așezării neolitice situate pe locul Kioss, construite din chirpici pe o fundație de piatră, ca și casele din Grecia continentală, aveau pardoseli din chirpici, pe care vetrele erau dispuse în adâncituri speciale Unele case erau formate din două camere Cea mai interesantă caracteristică a acestei așezări este aspectul său regulat Casele din straturile neoliticului timpuriu II și neoliticului mediu sunt orientate în același mod, iar orientarea caselor descoperite în straturile neolitice la nord de Palatul Knossos coincide cu orientarea caselor de sub curtea centrală Acest lucru indică, fără îndoială, că ambele aparțineau aceleiași așezări, a cărei dimensiune, în comparație cu așezarea stratului I neo-olntic timpuriu, a crescut semnificativ Acesta este primul caz cunoscut de noi de planificare regulată a așezărilor într-o perioadă atât de timpurie Trebuie remarcat faptul că straturile neolitice au fost descoperite nu numai în Knossos, ci și în Phaistos, deși la scară mai mică Acolo au fost găsite și rămășițele de case cu ziduri de chirpici Ceramică Săpăturile diferitelor așezări neolitice din Grecia și Creta nu numai că au făcut posibilă urmărirea dezvoltării arhitecturii unei clădiri rezidențiale, dar ne-au introdus și în ceramica realizată de locuitorii acestor așezări Arta lumii egeene optsprezece Satul Pooiitichssky „și” Fessa in cu pictură roșie nypffhtpnw* Până de curând, înainte de descoperirea culturii preceramice, se credea că arta de a face vase din lut și de a le arde pe foc era adusă în Grecia gata făcute de undeva din afară, fie din Asia Mică (Anatolia), fie din la nord de Peninsula Balcanică Dar deși se pot găsi destul de multe asemănări între ceramica neolitică din aceste zone și aceeași găsită pe teritoriul Greciei moderne, datorită ultimelor descoperiri arheologice, putem afirma că arta ceramică își are originea în Grecia în mod independent, ca o consecință naturală a viața stabilită, așa cum sa întâmplat și în alte zone ale Europei și Asiei La Sesklo, unde s-au găsit primele urme ale culturii preceramice, au fost găsite fragmente de vase de lut încă foarte imperfecte, turnate grosier, de cea mai primitivă formă, nearse Cu toate acestea, arderea produselor ceramice a fost stăpânită rapid Primele vase cu foc care datează din perioada ceramică timpurie sunt lipsite de orice decorațiuni sau picturi Acestea sunt boluri simple cu fund rotund și boluri cu o gură largă și pereți alungiți, uneori echipate cu o pârjolire inelară în partea de jos pentru stabilitate Dar deja într-o astfel de așezare neolitică timpurie precum Pea Nnkomedia, toate vasele au fundul plat - o consecință naturală a utilizării unei suprafețe netede a mesei, o apartenenţă pământească la o viaţă aşezată Una dintre vazele originare din zilele Nea Inkome este curioasă: are corpul larg, rotunjit și gura deplasată lateral în raport cu axa centrală - acest vas este un prototip îndepărtat al întrebărilor de mai târziu și mărturisește primele încercări de olari antici să găsească pentru produsele lor formele speciale Deja în neoliticul timpuriu, în culturile proto- și nre-sesklo, vase decorate cu picturi și modele în relief s-au răspândit în Grecia În perioada Proto-Sesco, vasele monocrome, mai ales roșii, mai rar negre au fost deosebit de populare; uneori, după vopsire și ardere, erau supuse lustruirii - lustruirii aplicate cu ajutorul vreunei pietre netede sau a altui obiect Aceste vaze rotunde, cu tulpina joasă, sunt rezultatul dezvoltării formelor anterioare de ceramică Tehnica înaltă a acestor vase din stuc realizate manual este izbitoare - au pereți subțiri, uniformi și se disting prin ardere excelentă Vasele vopsite în diferite culori, în mare parte roșu-maro, și lustruite până la strălucire, cu o suprafață irizată, erau numite ceramică „curcubeu” Vasele au apărut și ele devreme, vopsite cu o vopsea strălucitoare, asemănătoare cu glazură, care a înlocuit lustruirea Această vopsea, care a primit denumirea condiționată „urfirnis”, adică pralak, a fost precursorul picturilor lacuite de mai târziu, a căror artă a atins o înălțime semnificativă în pictura miceniană și apoi în pictura în vază grecească Tehnica gurii a fost dezvoltată în special nu în Tesalia, ci în ceramica neolitică din Peloponez Deja în perioada neoliticului timpuriu, ustensilele monocrome, în special cele lustruite în negru, erau de bunăvoie decorate cu relief primitiv, sau mai degrabă impresionate cu pom, ornament gravat Inițial, modelele au fost cele mai simple - rânduri de amprente ale unui cui sau un fel de unealtă pe lut umed, apoi - dungi zgâriate formând linii rupte, zimțate, romburi etc Era și ceramică în relief cu diverse muluri; cu toate acestea, în Grecia neolitică, ceramica pictată, datând din perioada pre-Sesklo, a devenit mult mai răspândită Primele vase pictate erau decorate cu modele simple, aplicate de obicei cu vopsea roșie pe un fundal deschis de lut sau peste o pensulă albă care acoperea suprafața vazei Ornamentele de vază constau din linii orizontale și întrerupte, șiruri de triunghiuri și romburi De un interes deosebit sunt primele încercări, încă foarte imperfecte, de a înfățișa o figură umană, de exemplu, pe un fragment de vas din Magula Otsakn, cu un tablou sub forma unei frize de figuri umanoide, posibil dotate cu puterea magică a imagini cu demoni II Artă neolitică și Epoca timpurie a bronzului în Marea Egee nouăsprezece Ceramica pictată a atins o mare perfecțiune în neoliticul mijlociu, în perioada Sesklo, când formele oarecum vagi rotunjite ale vaselor timpurii au fost înlocuite cu altele mai clare și mai definite; vazele sunt furnizate cu mânere, se răspândește fabricarea de vase mari pentru depozitarea proviziilor; alături de formele ghemuite ale bolurilor, atât de populare în perioada anterioară, apar ulcioarele înalte, zvelte Pictura cu vopsea roșie pe un strat ușor predomină Motivele ornamentelor, întotdeauna liniar-geometrice, variază de la regiune la regiune și chiar de la sat la sat Ca exemplu al acestei ceramice ornamentate, se poate cita un vas din mileniul IV î Hr ? din Cheronea, în Beotia; corpul său rotunjit cu fundul turtit se termină cu gâtul jos, în jurul căruia pe umeri există un model de linii paralele întrerupte care se termină în triunghiuri Sesklo însuși și centrele din apropiere ale Tesaliei sunt dominate de un model de romburi și piramide în trepte În alte centre din centrul Greciei și Peloponez, se acordă preferință șahului Fragment din satul neolitic Osula cu figurine imramgepiy ieloameekchkh "j llіulm Ottsaky Arta lumii egeene douăzeci Neolitic Sveul Cu ornamente ravirovamnym nz Knosga modele Analogii cu astfel de vase pot fi găsite în ceramica multor regiuni din Orientul Mijlociu, precum și în nordul Peninsulei Balcanice Cu toate acestea, „nu este posibil să se tragă o concluzie din faptul că această asemănare cu privire la un fel de împrumut sau influență, așa cum cred unii cercetători ai acestei probleme - mai degrabă, aici ar trebui să vedem asemănarea unui anumit stadiu de dezvoltare, deși unul nu poate nega posibilitatea unor contacte cu alte zone pentru Grecia neolitică - acest lucru este evidențiat cel puțin de descoperirile constante în așezările neolitice de obiecte realizate din obsidian, care nu se găsește în Grecia și a fost adus în mod clar de undeva departe Dar cei care sunt înclinați să atribuie întreaga dezvoltare a Greciei neolitice influenței unei culturi mai avansate din Orientul Apropiat, ar trebui să-și amintească că, pe lângă asemănările dintre ceramica neolitică anatoliană și cea greacă, există și diferențe; Deci, dacă în Asia Mică predomină în mod clar tendința de a împărți suprafața vasului cu linii orizontale, atunci aici, mai degrabă, se manifestă dorința de a sublinia curbura vasului cu un model, ornamentul este dominat de linii care conturează curba pereților săi Ceramica neolitică din Creta are multe asemănări cu ceramica continentală; trăsăturile sale distinctive reflectă în mod evident legăturile mai strânse ale Cretei cu țările învecinate, în special cu Anatolia, naturală datorită locului pozitia insulei Astfel, în ornamentarea preparatelor neolitice cretane predomină liniile orizontale, ceea ce este tipic pentru Asia Mică În perioada neoliticului mijlociu, aici erau folosite pe scară largă vazele cu ornamente gravate încrustate cu pastă albă; aceste vaze, acoperite cu dungi de șah, triunghiuri și linii simple, găsesc analogii în ceramica neolitică egipteană; poate că de aici a venit această podoabă în Creta; de aceeași origine pot fi vase lustruite sculptate cu grijă din piatră pestriță, care s-au răspândit aici în neoliticul târziu Trebuie remarcat faptul că deja în acest moment au apărut în Creta vaze cu o pictură nu pe un fundal deschis (ceea ce este tipic pentru ceramica continentală), ci pe un fundal întunecat - mai târziu, această pictură va deveni dominantă în ceramica cretană Și, în sfârșit, imaginile animalelor care apar pentru prima dată în picturile unor vase, încă foarte primitive și schematice, ar trebui considerate aparent o trăsătură locală specifică Plastic mic Cel mai frapant exemplu de artă neolitică a lumii egeene este sculptura: realizată din diverse materiale, în principal lut și piatră, mici imagini ale figurilor umane, uneori animale Fără îndoială, acestea II Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee târziu Aceste figurine sunt realizate din piatra serpentina verde tare; unul dintre ele are o gaură pentru agățat În ciuda performanței lor generalizate, sunt foarte expresive și vă permit să recunoașteți imediat, fără nicio îndoială, animalul reprezentat Figurinele de broaște de la Nea Nicomedia rămân încă piese unice de acest fel; nimic de acest fel nu a fost găsit în niciunul dintre siturile neolitice din Grecia sau Creta În ceea ce privește figurinele care o înfățișează pe Marea Mamă, personificând forțele fecunde ale naturii, figurine similare din lut, mai rar din piatră, diferite ca calitate a execuției și asemănătoare ca postură și dorința de a sublinia părțile corpului feminin asociate cu naștere, se găsesc în multe situri neolitice din Grecia Fără îndoială, cea mai bună dintre aceste imagini este o figurină de lut găsită în în straturile din Neoliticul mijlociu din Lerna și datând din mileniul IV î Hr e- În ciuda faptului că această figurină a sosit grav deteriorată, capul și Fshurky llіuyek uj Hca-lhiKoMejuii • Mileniul II î Hr A Tuetki avea o semnificație de cult, magică și reflecta credințele primitive care se dezvoltaseră într-o societate agricolă primitivă și erau asociate cu cultul mamei pământ Nu întâmplător, printre figurine, imaginea unei figuri feminine domină, evident, zeița-mamă, care a întruchipat forțele productive ale naturii și a fost principala zeitate a acestei epoci Cele mai vechi imagini de acest fel includ figurine din lut necopt, găsite în așezarea neolitică timpurie din Nea Nicomedia, la o clădire mare din centrul așezării, care este considerată a fi un loc sfânt Aceste figurine se caracterizează prin execuția lor primitivă, dar expresivă; se accentuează forma corpului feminin - o talie îngustă, șolduri largi Bratele scurte, abia conturate sunt presate de piept, pe un cap alungit, contopindu-se cu gatul, sunt indicate schematic trasaturile fetei Aceste sculpturi timpurii din perioada neolitică, desigur, pot fi considerate opere de artă doar din punctul nostru de vedere modern Pentru creatorii lor, ei au fost întruchiparea puterilor magice capabile să protejeze o persoană și să influențeze lumea misterioasă a naturii Evident, semnificația amuletelor care protejează o persoană de forțele malefice era jucată de figurinele de broaște în miniatură găsite în aceeași așezare neolitică de la Nea Nicomedia, dar nu mai țin de prima fază a existenței sale, ci de a doua, ceva mai mult Statuia pietei uj Nea Nicomedia N VII mileniu jo n în Arta lumii egeene picioare, - atrage atenția prin plasticitatea expresivă a formelor, mult mai proporțională și mai naturală decât cea a figurinei de la Nea Nicomedia În acest lucru se poate simți priceperea sporită a sculptorului primitiv, care și-a stăpânit materialul maleabil Dar aici, ca și în figurinele anterioare, ecourile realismului primitiv, caracteristice artei epocii paleolitice și asociate, fără îndoială, cu scopul magic al acestor lucruri, se manifestă prin transferul accentuat al trăsăturilor corpului feminin În Creta există reprezentări similare ale binecunoscutului tip de zeiță-mamă, răspândită sub diferite forme în toată estul Mediteranei O excepție, care nu are încă analogii apropiate, este o figură mică (înălțimea părții conservate este de cm) a unui bărbat gol Se crede că gura este imaginea însoțitorului zeiței-mamă Această figurină a fost găsită într-o așezare neolitică timpurie la Kposs Este sculptat cu mare pricepere dintr-o singură bucată de marmură Poziția ei, cu mâinile lipite strâns de piept, este tradițională rațional, care amintește de numeroasele figuri feminine Proporțiile corpului uman sunt transmise destul de corect Ca și în ceramica neolitică, există o anumită asemănare cu produsele corespunzătoare ale culturilor agricole timpurii din Asia de Vest în materiale plastice mici Multă vreme, oamenii de știință au încercat să explice formarea neoliticului în Grecia prin migrația populației din Anatolia; acum că secvența de dezvoltare a culturii neolitice, în special crearea ceramicii în Grecia, a fost stabilită încă de la primele etape, această teorie este foarte zguduită În același timp, nu există nicio îndoială că există anumite legături între cultura neolitică a bazinului Egee, sau mai bine zis, o serie de culturi înrudite, dar nu identice, care au existat aici, cu vecinii lor estici De asemenea, este posibil ca anumite tipuri de produse și motive de decor să fi fost împrumutate de acolo, iar aceste conexiuni sunt mai clar vizibile în cultura neolitică a Cretei decât în Grecia continentală Legăturile cu regiunile balcanice și dunărene în această perioadă au fost, evident, mult mai slabe decât cu țările asiatice Figurină neolitică obiazhepnosh a unui bărbat din Knossos Figurină boіipn-mite/іi «j Іeriy ІГ mii la k a n Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee NEOLITICUL TÂRZIU ŞI CALCULITUL Calcoliticul - epoca cuprului-piatră - este trecerea de la neolitic la epoca bronzului, momentul apariției primelor produse metalice Această perioadă este datată în bazinul Egee din ultimele secole ale al IV-lea și începutul anului î Hr e-A surprinde momentul apariției metalului, a stabili o graniță clară între Neolitic și Calcolitic nu este posibil O serie de cercetători, de exemplu, atribuie monumentul central al acestei perioade, așezarea de la Demeia, în Tesalia, neoliticului târziu, în timp ce alții, cu nu mai puțin motiv, calcoliticului De aceea considerăm împreună arta neoliticului târziu și a Calcoliticului În această perioadă au avut loc mari schimbări în cultura Greciei, legate, evident, de apariția unor noi grupuri de populație care ar putea veni din nord, din Macedonia, poate Tracia și din Anatolia Este puțin probabil ca aspectul lor să fi fost complet pașnic - existența în această perioadă a amenințării unui atac din exterior, de care trebuiau să se apere cumva, este dovedită de obiceiul care s-a răspândit în neoliticul târziu de a construi ziduri de apărare în jurul sate, ceea ce nu a fost observat în așezările anterioare Cu toate acestea, noii veniți, evident, s-au asimilat rapid cu populația indigenă și au adoptat multe trăsături ale culturii acesteia Ca și în perioada anterioară, tabloul cel mai complet al vieții din acest timp este dat de descoperirile de la Fessalni Cercetătorii disting o serie de etape în dezvoltarea Neoliticului târziu și a Calcoliticului Greciei continentale și, de obicei, întreaga perioadă este numită cu numele celei mai semnificative așezări tesaliene din acest timp, „Cultura Demeiei” Straturi din acest timp au fost găsite la Sesklo și în alte părți ale Greciei, deși nu sunt la fel de groase ca straturile culturii neolitice Sesklo, iar această cultură ulterioară a existat aparent pentru o perioadă scurtă de timp Arhitectură Așezarea din Dimiii, lângă orașul Volo, oferă o idee despre arhitectura acestei perioade Era înconjurat de mai multe rânduri de ziduri de apărare, care aveau o formă ovală neregulată în plan și erau despărțite unele de altele prin pasaje de câțiva metri lățime Acești ziduri largi, dar joase, construite din plăci de piatră, nu au fost construite în același timp: mai întâi, după cum au arătat studiile, s-au ridicat trei pereți interiori, iar apoi, din motive necunoscute, poate din cauza creșterii pericolului de atac sau pur și simplu teritoriul de expansiune al așezării, s-au adăugat mai multe rânduri exterioare Zidurile nu au nici turnuri, nici porți proiectate arhitectural – treceri simple le leagă între ele și duc la o curte vastă care ocupă vârful i , i Aproximativ " Iar aşezarea Po ilkeneolitică în Jhmuhu Sfârșitul al IV-lea - începutul mileniului III î Hr Plan deal jos Aici s-au păstrat rămășițe nesemnificative de colibe rezidențiale și un megaroi destul de mare învecinat cu zidul interior de apărare La Dimiia se găsește pentru prima dată o formă dezvoltată de megaroia, formată din două încăperi amplasate una după alta și un portic încadrat de proeminențe ale pereților, între care se văd bazele a doi stâlpi care susțineau acoperișul În camera din față era o vatră rotundă în centru, iar lângă ea erau doi stâlpi care susțineau acoperișul; cu toate acestea, ele nu sunt încă așezate simetric, ca în clădirile ulterioare de acest tip De acum înainte, megaroiul va deveni pentru o lungă perioadă de timp cea mai comună formă arhitecturală din Grecia La Dimiia s-au păstrat rămășițele celei de-a doua megaroi, mai puțin dezvoltate, fără stâlpi-coloane în portic și fără vatră Faptul că clădirile de tip megaroia s-au răspândit în neoliticul târziu și în calcoliticul este evidențiat de descoperiri în alte așezări grecești din acest timp Deci, în Sesklo, s-au găsit megaroi de dimensiuni mai mari decât în Dimia; este format din două încăperi situate una în spatele celeilalte și un portic deschis, eventual având și coloane-stâlpi Marele megaroi din Dimia nu era probabil o simplă clădire de locuit; aceasta este fie locuința liderului, fie un fel de clădire religioasă; acesta din urmă este indicat de rămășițele unui altar primitiv, descoperite Arta lumii egeene femeile din piața din fața clădirii Casele de locuit din Dimini erau amplasate nu numai pe piata interioara a asezarii, ci si in spatiul dintre sirurile de stepe defensive; datorita faptului ca multe cladiri din Dimini erau direct adiacente stepelor defensive de forma ovala, unele dintre aceste cladiri au ziduri curbate, rotunjite În acest moment au apărut clădirile cu abside Tehnica de construire a caselor rămâne aproximativ la același nivel ca în perioada anterioară - poate doar pragurile de piatră ale ușilor sunt așezate puțin mai atent și podelele sunt tamponate În apropierea clădirilor de locuit, s-au găsit spații deschise precum corralele, atașate zidurilor de apărare Acestea serveau, se pare, drept tarabe pentru animale sau cămare pentru depozitarea proviziilor Cultura Dimini este o cultură agricolă și pastorală pronunțată Ceramică Ceramica calcolitică are o mare importanță În ea, mai puternică decât în arhitectură, se remarcă noi caracteristici care îl deosebesc de ker mime ale timpului precedent Se răspândesc forme noi, mai clare; deosebit de populare sunt așa-numitele vaze cu fructe pe picioare înalte și boluri în formă de con cu fundul turtit; există şi vase de tip asci şi amforă cu corp sferic şi mânere verticale Pictura, susținută mai ales în tonuri închise, maronii, a fost aplicată pe fundalul deschis al vazei Este format din diverse modele geometrice, printre care modelele meandre și în carouri sunt deosebit de populare; în etapele ulterioare, motivul spirală devine deosebit de răspândit, diferite variante ale cărora fie acoperă complet suprafața vasului, fie sunt situate în dungi orizontale îngrijite În același timp, pictura vasului este asociată cu măiestrie cu forma acestuia Ceramica pictată în această etapă poate fi considerată pe bună dreptate artă Ceramica din acest timp este foarte diversă Pe lângă cel descris deja, cu un tablou în tonuri maro, există o culoare gri lustruită și neagră, cu modele, și / Sos pictat t hj Іminn Începând cu capul , lo n, II Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee purtate prin lustruire sau gravare si incizii Motivele cu model amintesc de vazele pictate; ornamentele incizate sunt adesea umplute cu vopsea albă, care creează un fel de efect decorativ Dacă în perioada anterioară ceramica neolitică a Greciei a găsit unele analogii mai ales în Anatolia și alte regiuni ale Azinului Anterior, acum ies în prim plan legăturile cu regiunile balcanice și dunărene, până la Tripoli în nord Mai ales indicativ este motivul spiralat comun ceramicii acestor regiuni și Greciei Calcolitice, care mărturisește dezvoltarea legăturilor dintre regiunile sudice și nordice ale Peninsulei Balcanice Noi motive ornamentale au fost larg răspândite în mileniul III î Hr R în Grecia continentală, pătrund de aici până în insulele Mării Egee și joacă un rol important în dezvoltarea ulterioară a artei creto-miceniene În Creta în acest moment, ceramica cu modele gravate încrustate cu pastă albă, care a apărut într-o perioadă anterioară, continuă să existe Fabricarea vaselor din piatră lustruită atinge un nivel ridicat de dezvoltare; în Creta neoliticului târziu, apar vase lustruite, pictate cu vopsea roșie, asemănătoare ceramicii caracteristice Greciei continentale din acest timp - dovadă a legăturilor tot mai mari ale insulei cu vecinii săi din nord Plastic mic Dacă ceramica din Neoliticul târziu și din Calcoliticul arată o serie de noi tipuri de formă și pictură, atunci plasticele mici continuă într-o mai mare măsură tradițiile perioadei neolitice precedente Se constată o creștere a generalizării și o anumită îngroșare a formelor figurinelor de lut Alături de tipurile vechi, în mare parte imagini ale unei zeități feminine goale, apar unele noi; în special, se răspândește figurina zeiței-mamă cu un copil în brațe Aceasta este o figurină de lut de la Sesklo, reprezentând o zeiță așezată cu un copil în brațe Teracota executată foarte schematic este însuflețită de pictură - dungi orizontale acoperă figuri complet slab disecate și capete ale zeului și ale bebelușului Răspândirea picturii, predominant geometrică, pe teracotă este o trăsătură nouă care este și caracteristică coronoplasticii neo-nolantice târzii din Grecia Există și figuri în această perioadă, de obicei goale, care înfățișează o zeitate masculină - un însoțitor sau slujitor al zeiței-mamă; sunt asociate cu religia agricolă care a înflorit în această perioadă, cu cultul unei zeități muribunde și care reînvie Pe lângă acest tip de figurine, există imagini cu animale și vase rituale de formă interesantă, indicând existența unor destul de diferite rituri religioase Se poate presupune că existau deja niște locuri sacre speciale care erau venerate de întreaga populație din jur De exemplu, în așa-numita peșteră Pan de lângă Marathon, în Attica, un număr mare de fragmente de vase sparte și figurine ale zeiței au fost găsite în straturile Peeoliticului târziu Evident, acestea sunt sacrificii făcute zeității în timpul festivităților Religia neolitică a Greciei, cu caracter agricol, este asemănătoare cu alte religii ale acestei epoci din Adine de Vest și Europa În esență, o zeitate a fost venerată în toată Grecia - Marea Mamă, personificând ideea fertilității pământului; în diferite locuri, a fost venerată sub diferite epitete - așa apar treptat zeitățile locale, cu care mai târziu vor fi asociate legendele și tradițiile locale Ca o caracteristică importantă a perioadei neolitice târzii a întregului bazin al Mării Egee, trebuie remarcat aspectul metalului Adevărat, se mai folosește în cantități mici și nu Koinil cu un copil în brațe, PosAneneolitic figurine pictate Sseklo Arta lumii egeene are un impact semnificativ asupra formelor economiei și vieții societății Primele metale cu care oamenii din acea vreme s-au familiarizat au fost metalele native - cupru, aur, argint În Grecia în această perioadă nu exista metal; nu există nicio îndoială că cunoștința cu ea a venit aici din Orient, din țările din Asia de Vest, poate din Egipt, unde perioada Calcoliticului și a epocii timpurii a bronzului a început mai devreme, încă de la începutul mileniului al IV-lea î Hr e- și care, la începutul mileniului III, atinsese deja un nivel ridicat de dezvoltare Acolo se conturase deja o societate de sclavi, s-a născut scrisul; în Mesopotamia au apărut cele mai vechi state; în Egipt, țara fusese deja unificată sub conducerea unui singur faraon Începutul mileniului III î Hr e datează din perioada Regatului timpuriu al Egiptului, care a fost înlocuit cu înflorirea înaltă a Vechiului Regat Lumea Egee din această epocă a rămas cu mult în urma vecinilor săi din sud-est, dar o dezvoltare rapidă în timpul mileniului II î Hr e i-a permis să-i ajungă din urmă atât în ceea ce privește cultura generală, cât și în domeniul religiei și artei Apariția metalului în bazinul Mării Egee marchează trecerea la o nouă eră mare și semnificativă, când, pe baza stăpânirii metalului, întreaga cultură a Mediteranei, în special cultura creto-miceniană, a atins un nivel înalt de dezvoltare Aceasta este epoca bronzului, arta căreia, de fapt, este subiectul acestei cărți ARTA TROADULUI Începutul epocii bronzului în bazinul Mării Egee este datat de diverși cercetători de la sfârșitul mileniilor al IV-lea și al III-lea până în anul î Hr e- Fără îndoială, procesul de formare a epocii bronzului în condiţiile unei culturi bine înfiinţate, foarte dezvoltate, a neoliticului târziu şi a calcoliticului nu a putut fi de scurtă durată Au trebuit să treacă câteva secole înainte ca bronzul să devină principalul material pentru producția de unelte și arme, înlocuind fi Bastionul zidului cetății Troiei J ca serelny III mii și, și II Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee o piatră făcută în neolitic în aceste scopuri În plus, acest proces a avut loc, fără îndoială, cu intensitate diferită în diferite regiuni ale acestei lumi în curând Astfel, Tesalia, care a jucat un rol important în dezvoltarea culturii neolitice, devine acum o regiune înapoiată și retrogradă a Greciei, unde cultura neolitică poate supraviețui până la mijlocul mileniului III î Hr r, cedând încet noua cultură a epocii bronzului Dimpotrivă, Creta începe să iasă treptat în prim-plan, parcă acumulând putere în timpul celui de-al treilea mileniu, pentru a ocupa o poziție dominantă până la sfârșitul acestuia, pentru a deveni adevăratul conducător al bazinului Egee Dar înainte de asta, în timpul celui de-al treilea mileniu, în special a doua jumătate a acestuia, primul loc aparține, fără îndoială, Troadei de pe coasta Asiei Mici și insulelor care se află în apropierea ei, unde a fost creat un fel de cultură foarte dezvoltată a epocii timpurii a bronzului, care a avut un anumit impact asupra altor districte ale Mării Egee O dezvoltare atât de rapidă a acestor regiuni a fost influențată de poziția lor pe ruta către Grecia din Anatolia, ruta de-a lungul căreia, evident, primul metal a pătruns în Grecia Primul său furnizor ar putea fi vecinul Anatolia, situat între două regiuni antice ale metalurgiei - Mesopotamia, pe de o parte, și Caucazul, pe de altă parte Poziția pe rutele comerciale care leagă Europa de Asia a contribuit la prosperitatea Troadei până în ultimele secole ale mileniului II î Hr e În această zonă, pentru prima dată în lumea Egee, apar așezări de tip urban, care înlocuiesc așezările ancestrale ale fermierilor neolitici și mărturisesc apariția unor noi relații în societatea tribală primitivă, conducând în continuare la formarea unei societatea de clasă a mileniului II î Hr uh- Arhitectură Studiul Troiei, glorificat în poeziile lui Homer, început de Schliemann și continuat de o serie de oameni de știință, a dovedit că oamenii s-au stabilit aici, pe dealul Gissar lyk, convenabil pentru viață, situat lângă mare, încă de la începutul secolului Mileniul III î Hr , prima jumătate a acestui mileniu datată Troia I antică /th A/mshosmgmde ziduri Tronul II l nnShnergn III tis lo N " Arta lumii egeene aşezare fortificată a gâtului care a existat în gura şi a fost embrionul oraşului de mai târziu Așezările zidite au apărut în Grecia deja la sfârșitul neoliticului, așa cum arată exemplul lui Diminnus, dar structurile defensive ale Troiei I, cu zidurile lor puternice și bastioanele dreptunghiulare proeminente de peste m lățime care protejează porțile, nu pot fi comparate cu cele joase și fragile gardurile aşezării tesaliene Această fortificație monumentală mărturisește dezvoltarea înaltă a tehnologiei de construcție în perioada timpurie a epocii bronzului Zidurile Troiei sunt realizate din lespezi secrete de piatra neprelucrate; au o grosime considerabilă în partea inferioară și se îngustează destul de puternic spre sus; această tehnică le oferă o putere mai mare; zidurile de piatră sunt temelia pe care a fost ridicat zidul de cărămizi de noroi, dar nimic nu a supraviețuit din această parte a fortificațiilor Un pasaj îngust, flancat de bastioane, ducea în interiorul cetății Din cauza proastei sale conservari, nu putem spune acum dacă zidul de apărare al Troiei I avea doar una sau mai multe porți Suprafața delimitată de pereți este mică; se poate presupune că întreaga aşezare nu s-a limitat la aceasta Evident, din acel moment, partea fortificată capătă caracterul unei acropole-cetate, unde se afla locuința conducătorului și care servea drept refugiu în caz de pericol pentru restul populației care locuia în jurul zidurilor sale Din păcate, din clădirile rezidențiale din Troia , în interiorul zidurilor sale a supraviețuit doar un megaroi de formă simplă, format dintr-un spațiu dreptunghiular interior și un portic deschis în fața acestuia; este aproape în plan de megaronii neoliticului târziu din Grecia Troia I a pierit într-un mare foc A fost predecesorul și un modest prototip al unui oraș mult mai semnificativ în a doua jumătate a mileniului I, Troia , atât ca fortificații, cât și ca dimensiune Zona înconjurată de ziduri s-a extins de aproximativ două ori spre sud; au fost ridicate fortificații noi, și mai puternice, construite după același sistem ca și zidurile anterioare ale Troiei I Miezul central al zidurilor din piatră brută era confruntat cu II Tiyuya G, I n III III - II MIMS I II P kip C Tava Troia II a E~~ Troia II > Troia II cu II m -l dupa nume mii, lo n, e II Arta și Pokhi din Neolitic și Epoca timpurie a Bronzului în Marea Egee Io, mult inferior marelui tezaur troian în ceea ce privește numărul de articole incluse în ea, este foarte asemănător cu acesta prin caracterul lor S-au găsit destul de multe bijuterii din aur într-un ulcior mic, pandantive de păr sub formă de cochilii din fire lipite, plăci semisferice, brățări din sârmă masivă cu „bubituri” - îngroșări la capete; mai ales aproape de celebrele diademe troiene se află două perechi de cercei mari, formate din cinci lanțuri țesute, cu pandantive în formă de idoli la capete, atașate de o mică placă dreptunghiulară țesută din sârmă Asemănarea acestor cercei cu articolele troiene este atât de completă încât, evident, ar trebui să ne gândim la fabricarea ambilor într-un singur atelier meșteșugăresc Amintește de produsele comorilor troiene și de cele mai bune articole din aur găsite la Poliochni, un ac mare cu pom sub forma a două figuri de păsări dispuse simetric, înfățișate foarte schematic; Adevărat, ea nu găsește analogii literale, dar pinii troieni sunt construiti pe un principiu similar și, de asemenea („la ru chyayіi kuіyuk (depus) „J Tron d-a jumătate a III mii li i i / cuve cu figurine schematice de păsări și animale Dacă decorațiunile considerate uimesc prin subtilitatea execuției, atunci vasele de aur găsite în marea comoară troiană, dimpotrivă, sunt executate foarte simplu și sunt aproape lipsite de orice ornament Paharele pe paleți rotunzi cu pereții verticali păstrau urme de ciocan, probabil de lemn, cu care erau scoși sub formă de lemn sau lut dintr-o foită de aur întreagă În cel mai bun mod, noile posibilități pe care le dă metalul sunt dezvăluite într-un magnific vas auriu cu două mânere, în formă de barcă, lat în mijloc, înclinându-se spre capete, terminându-se în mici guri-prune; două mânere verticale, rotunde în secțiune, sunt atașate pe ambele părți de vas, care a primit denumirea convențională de „barcă cu sos” Formele sale, clare și netede în același timp, surprinzător de laconice, mărturisesc incontestabil cât de lung a fost până în a doua jumătate a mileniului III î Hr e a trecut arta prelucrării metalelor într-o perioadă relativ scurtă de timp Ca și bijuteriile, această vază este opera unui meșter matur care își cunoaște bine materialul și toate posibilitățile acestuia Ceramică Vazele din lut, cel mai ieftin material disponibil pentru meșterii antici, au căutat întotdeauna să imite Amforă din Poliochni Nonen mileniul III î Hr h Arta lumii egeene pentru a culege produse din mai multe materiale de lanț, inițial piatră, acum metal Forma unei vaze de lut caracteristică culturii troiene este un vas conic, numit, după termenul folosit de Homer, un pahar cu două mânere „depas” Corpul vasului lărgindu-se în sus are un profil distinct, iar mânerele, în secțiune rotundă, așezate pe laterale, seamănă cu mânerele unui vas de aur din Marea Comoară Troiană Nu s-au găsit vase metalice de această formă chiar în Troia, dar se găsesc în alte părți ale lumii egee; de exemplu, la Dorak (la nord-est de Troia) a fost descoperit un excelent depas de argint Nu poate exista nicio îndoială că această formă a fost creată din metal și copiată cu atenție de către ceramiști Vasele Depas au fost distribuite nu numai în zonele culturii troiene, ci și dincolo de acestea, mărturisind legăturile extinse ale Troiei cu țările vecine Așadar, în vara anului , în așezarea epocii timpurii a bronzului de pe locul mai târziu a orașului greco-roman Aphrodisias, situat în centrul Asiei Mici, la o distanță considerabilă de coastă, mai multe mostre de acest fel de vase de lut s-au găsit cu suprafaţa decorată cu şanţuri longitudinale şi transversale, acoperite cu vopsea roşie şi lustruite Astfel de vaze au fost găsite și pe insula Lemnos, în Ioliochni, ceea ce mărturisește încă o dată unitatea culturii sale cu Troia Imitarea formelor produselor metalice se remarcă și într-o altă vază, un magnific vas amforă cu două mânere și un capac cilindric, găsit la Poliochni, acoperirea cu lac negru care o acoperă imită suprafața lucioasă a metalului, iar mânerele curbate care se ridică deasupra umerilor vazei și să-i dea un contur deosebit par să fie realizate din bronz durabil, nu din argilă fragilă Alături de vase asemănătoare, printre care numeroase varietăți de ulcioare cu guri alungite, asemănătoare cu prunele unei „slușuri” aurii și vaze cu trei picioare înalte, ceramica obișnuită era răspândită în Troia I și II - castroane, ulcioare, în forme simple, pe care efectul metalului nu este atât de vizibil Această ceramică, de regulă, acoperită cu o acoperire gri sau negru-maro, a fost adesea decorată cu ornamente gravate sau stuc sub formă de modele geometrice simple; dungi de zig-zag, cercuri, linii ondulate etc , sunt de obicei situate la marginea superioară a vaselor Uneori, liniile incizate sunt umplute cu infuzie albă și ies în evidență frumos pe suprafața întunecată a vazei Caracteristic este faptul că odată cu apariția ustensilelor metalice, ceramica pictată, care a atins o asemenea înălțime în perioada precedentă a neoliticului târziu, aproape să dispară Ea face loc vazelor monocrome animate de gravură n Imtsenil" urna de la Tronul III, Sfârșitul celui de-al III-lea EPYS i e ornament pentru baie; acest fenomen este universal, caracteristic nu numai pentru întregul bazin al Mării Egee De remarcat că în perioada Troiei are loc un eveniment important care avansează mult tehnica confecționării ceramicii de lut – invenția roții olarului Adevărat, atât în această perioadă, cât și în perioadele ulterioare, au continuat să fie făcute feluri de mâncare turnate, deseori executate foarte rasei, limpezi ca formă Dintre toate grupele de ceramică troiană, cele mai distinctive sunt, fără îndoială, așa-numitele urne faciale - vase decorate cu imagini executate primitiv ale unui chip uman cu ajutorul detaliilor în relief suprapuse pe suprafața vazei De obicei, astfel de imagini împodobesc gâtul sau capacul cilindric al vasului, iar vasul în sine, aparent, este gândit ca un corp uman: mânerele sunt ca mâinile, uneori pieptul este marcat cu proeminențe pe corp Vaze antropomorfe asemănătoare sunt caracteristice diferitelor culturi, separate unele de altele prin perioade semnificative de timp; Urnele troiene „faciale”, datând din a doua jumătate a mileniului III î Hr , sunt cele mai vechi cunoscute de noi Cercetătorii nu au ajuns încă la un consens cu privire la originea și scopul lor Evident, a da vasului un aspect uman, chiar dacă foarte schematic, nu indică aspirații estetice II Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee Stele de piatră nl Tuchi I Mid Uf ths „o și A Produse din piatră Doar un singur monument descoperit în straturile Troiei poate fi comparat cu urnele atât ca parcelă, cât și ca stil - acesta este un exemplu unic de sculptură monumentală troiană, o stele realizată dintr-o lespede de calcar refolosită luată dintr-o clădire În partea superioară a acestei plăci trapezoidale, este înfățișată în jos relief o față largă și plată, în formă de inimă Contururile feței și nasului sunt clar definite, ochii sunt deteriorați; părul, despărțit în față cu o despărțire dreaptă, era împodobit cu un fel de bandaj sau diademă, probabil metalică, prinsă cu ajutorul a numeroase găuri în păr Relieful reliefului nu este foarte perfect are un caracter primitiv, schematic; asta o apropie de imaginile de pe urnele frontale Fără îndoială, stela stătea dreaptă, poate într-un fel de sanctuar precum sanctuarul anterior de la Dimini În Troia, există un număr destul de mare de exemple de figurine mici din plastic de idoli, realizate în principal din marmură și mai rar din maeștri, ci despre vreun scop religios și magic al acestor vase, servind poate ca vase de cult; nu erau urne pentru depozitarea cenușii în timpul cenușii ars – acest rit de înmormântare în Troia nu este atestat Troienii își îngropau morții în morminte în formă de groapă, de obicei într-o poziție ghemuită; bebelușii erau adesea îngropați în ulcioare mari folosite ca sicriu; mai multe astfel de înmormântări au fost găsite sub etajele clădirilor rezidențiale din Troia I și II Dar aceste înmormântări nu au nicio legătură cu așa-numitele urne faciale Se poate presupune că imaginea unei fețe umane de pe vas a jucat un fel de rol protector Primele astfel de imagini, realizate nu în relief, ci în gravură, au apărut în straturile Troiei I; vasele antropomorfe s-au răspândit în Troia II Cele mai bune exemple ale lor aparțin deja Troiei a III-a - o mică așezare fortificată care a apărut la sfârșitul epocii timpurii a bronzului pe ruinele Troiei a II-a distruse de incendiu Aceste vaze atrag atenția prin primitivitatea lor brută, care le deosebește de formele rafinate ale vaselor care imită mostre de metal Faptul că aceste urpe „faciale” se găsesc doar în Troia al III-lea mileniul î Hr R și nu se găsesc nici pe insulele din Marea Egee, nici pe Creta, nici în Grecia continentală, le sporește misterul Norme rituale în Tronul P p ntmn III tmg io n, i Arta lumii Egeni Sv Fildeş Sunt cunoscute exemplare individuale din bronz și plumb Formele lor sunt foarte primitive, capul rotunjit este separat de corpul slab divizat; tipul lor este asemănător acelor figuri de idoli în miniatură, sculptate dintr-o placă subțire de aur, care împodobesc diademe și cercei dintr-o mare comoară troiană Trebuie să admitem că reprezentarea figurii umane în arta cercului troian nu s-a dezvoltat și nu a atins înălțimea cu care ne vom întâlni în cultura simultană a Cicladelor Nu trebuie să ne gândim însă că arta prelucrării pietrei a fost uitată în Troia odată cu răspândirea metalurgiei Că tehnica de lungă durată de a face unelte și ornamente din piatră a continuat să existe în Troia, mileniul III î Hr E-, dovedit de așa-numita „comoara L” găsită aici deja după săpăturile lui Schliemann, în , inclusiv câteva topoare excelent lustruite din pietre semiprețioase - jasp, lapis lazuli și jad Aceste topoare-ciocane, fără îndoială, nu aveau nici un scop practic, dar erau arme de ceremonie, poate, semne ale puterii conducătorului troian Ornamentul de curse - lanțuri de mărgele și crestături în relief, care acoperă partea de mijloc a ciocanului de topor, reproduce decorul bijuteriilor din aur al marei comori troiene executat în tehnica granulării Pe lângă topoare, în tezaurul gurii au fost găsite obiecte din cristal de stâncă - de obiecte semisferice mici, cum ar fi nasturi, poate decorațiuni vestimentare și vârfuri mari rotunjite care depășeau buzdugane, sceptre sau mânere de pumnale Troia II a fost distrusă de un incendiu uriaș Ce a provocat-o - un dezastru natural sau un atac al dușmanilor - rămâne un mister Dar, evident, distrugerea orașului a fost atât de puternică, încât ulterior aceste comori nu au putut fi găsite și au fost păstrate sub ruine până în zilele noastre După o perioadă de timp, un nou oraș a fost ridicat pe ruinele Troiei II Întrucât nu există nicio ruptură în cultura Troiei II și III, avem dreptul de a concluziona că locuitorii care au supraviețuit după catastrofă s-au întors în cenușă Orașele succesive Troia III, IV și V, datând de la sfârșitul epocii timpurii a bronzului, continuă cultura Troiei a II-a În mod similar, casele sunt construite cu pereți din chirpici pe fundații de piatră; în Troia sunt mici și neregulate, în Troia V sunt clădiri mari cu mai multe încăperi, în interiorul cărora s-au păstrat vetre și bănci de piatră Practic se păstrează aceleași tipuri de vase, printre care sunt obligatorii urne faciale Verticile de fus de lut, greutăți folosite la țesut, decorate cu modele zgâriate, sunt numeroase Erau reprezentați pe scară largă în straturile Troiei a II-a și continuă să se regăsească și astăzi, mărturisind că țesutul era bine cunoscut troienilor Cu toate acestea, absența obiectelor bogate din aur în straturile din Troia III - V și, în general, o cantitate mică de lucruri metalice indică o scădere a nivelului de viață după catastrofă Troia a înflorit din nou abia la mijlocul mileniului II î Hr uh- ARTA INSULLOR CICLADICE Cultura troiană trebuie considerată, fără îndoială, cea mai avansată din Marea Egee în mileniul III î Hr e- Dar odată cu acesta, au existat și alte zone care au creat variante interesante ale culturii Epocii Bronzului timpuriu Un loc semnificativ în creativitatea artistică a popoarelor Rgaean îl ocupă produsele originare din Ciclade - insulele din partea de sud a Mării Egene, grupate în jurul insulei Delos În epoca neolitică, Cicladele nu au avut un rol semnificativ în viața Egeei Până de curând, oamenii de știință credeau că în această perioadă insulele nu erau încă locuite Adevărat, descoperirile de obiecte din obsidian provenind din insula Melos în diferite așezări neolitice din Grecia au arătat că insulele au fost vizitate de om încă din mileniul VII î Hr î Hr , dar aceste vizite au fost considerate sporadice Acest punct de vedere a fost infirmat de o descoperire recentă făcută de arheologi pe mica insulă Saliagos În antichitate, această insuliță făcea parte din insula din apropiere Antiparos Aici au fost descoperite rămășițele unei așezări neolitice târziu cu mai multe încăperi dreptunghiulare S-a găsit destul de multă ceramică, decorată cu gravură, muluri în relief și pictată cu vopsea albă O formă preferată era un pahar pe un picior înalt Au fost găsite și un număr mare de unelte de piatră, din obsidian, care a fost adusă în formă brută de la Melos Locuitorii așezării se ocupau cu agricultură, creșterea vitelor și pescuitul Originea acestor locuitori nu a fost stabilită; Cultura descoperită pe Saliagos nu are analogii directe nici în Grecia, nici în Creta, nici pe coasta Asiei Mici Descoperirea de pe Saliagos este singura de până acum Este posibil ca așezarea largă a Cicladelor să fi avut cu adevărat la trecerea Neoliticului și Calcoliticului, când dezvoltarea navigației a făcut posibilă ajungerea cu ușurință la aceste insule situate aproape una de alta, iar mineralele găsite pe ele - cuprul pe Paros, argint si plumb pe Naxos si Keos, aur pe Snfnose - gata II Arta neoliticului și a epocii timpurii a bronzului și a Egeei ele deosebit de atractive În mileniul până la II E-Cicladele, datorită poziției lor în centrul bazinului Egee, au jucat rolul de legătură între Troada și întreaga coastă a Asiei Mici, și Grecia continentală, rol care la începutul mileniului următor a trecut la Creta Legătura strânsă a Cicladelor cu zonele înconjurătoare este bine evidențiată de descoperirile de artefacte insulare de acolo, în primul rând așa-numiții idoli cicladici, larg răspândiți nu numai în bazinul Egee, ci și dincolo de granițele acestuia Descoperirile recente de la Iassos, pe coasta Karinului în Azin Minor, lângă Milet, au oferit noi dovezi pentru această legătură Acolo a fost descoperită o necropolă calcolitică cu înmormântări în cutii de piatră, care amintește de cele cicladice Ceramica găsită în înmormântări este apropiată de vasele cicladice din acest timp Această descoperire mărturisește în favoarea mesajului istoricului grec antic Tucidide că că Cicladele erau locuite de oameni din Karin – carii Cicladele nu au fost studiate suficient Numai așezările din Fylakopi pe despre Melos, Chalandriapi despre Siroe Deosebit de interesant este așezarea despre aproximativ Fera (Saitori): în timpul unei erupții vulcanice, a fost îngropată sub un strat de cenușă și lavă, mult mai târziu decât Pompeii; se poate spera că săpăturile recent începute aici vor aduce și multe lucruri interesante Alte descoperiri din Ciclade includ o așezare lângă Agia Irini pe Keos O așezare de pe coasta Atticii, lângă Agios Kosmas, ar trebui asociată cu Cicladele, se crede că a fost fondată de locuitorii insulelor Arhitectură Săpăturile de mai sus nu permit o imagine completă a naturii așezărilor cicladice din epoca timpurie a bronzului Se pare că aceste așezări nu au ajuns la dimensiunea orașelor troiene; fortificațiile lor erau de asemenea inferioare zidurilor Troiei ca putere și monumentalitate Casele erau în mare parte dreptunghiulare, uneori absidale; mai sunt si vestigii de cladiri rotunde si ovale Se poate face o idee despre cum erau amplasate clădirile individuale în jurul curții dintr-un mod extrem de interesant Ritual yang li din satul Nelos Cai III mii, n, a Arta lumii egeene vaza de piatra gasita pe aproximativ Melos Este format din șapte clădiri circulare, înconjurând un dreptunghi deschis pe trei laturi; pe a patra latură marca intrarea în ea Evident, acest monument este un model de ansamblu rezidential; totuși, unii cercetători văd în aceste structuri rotunde care înconjoară curtea deschisă, un fel de clădiri de uz casnic, eventual grânare O caracteristică interesantă a arhitecturii rezidențiale din Ciclade a fost că casele au fost construite în întregime din piatră, spre deosebire de clădirile din Troia și Grecia continentală, unde pereții caselor au fost construite din cărămidă de noroi pe o fundație de piatră Acest lucru se datorează, fără îndoială, prezenței pe insule a unei pietre convenabile pentru construcție - piatră, ciobită în plăci mari plate, din care s-au făcut nu numai pereții, ci și acoperișul plat al caselor, evident întărit pe grinzi de lemn Dacă așezările din Insulele Ciclade nu au fost încă suficient studiate, atunci sunt bine cunoscute numeroase înmormântări, dintre care mai mult de două mii au fost descoperite în total pe insule Ele oferă o idee despre tipurile de morminte care au existat în bazinul Egee Din cele mai vechi timpuri, oamenii au folosit peșteri naturale, crăpături și pur și simplu depresiuni din pământ pentru a îngropa morții Primele structuri funerare create artificial, practicate pe scară largă în epoca neolitică, au fost gropi săpate în pământ În Ciclade, ne întâlnim deja cu morminte mai complexe Gropile erau căptușite cu piatră, acoperite cu lespezi de piatră; morții erau așezați pe un strat de pietriș care acoperea podeaua unor astfel de morminte, sau pur și simplu pe pământ compactat Aceste morminte cu cutie bine modelate aveau contururi variate, nu întotdeauna dreptunghiulare; mai des erau patrulatere de formă neregulată, adesea cu colțuri rotunjite Majoritatea mormintelor cicladice erau mici - m lungime, , m lățime - suficiente pentru a găzdui corpul unui decedat, așezat în poziție ghemuită O formă mai dezvoltată de înmormântare au fost mormintele de familie, care erau ca o cutie de piatră cu două etaje; astfel de morminte, care conțin până la șapte schelete, au fost, fără îndoială, folosite de mai multe ori; opn au fost deschise din nou la înmormântări repetate – un obicei extrem de răspândit în lumea antică Mormântul inferior, care era mai mic, conținea adesea oase amestecate: se pare că rămășițele înmormântărilor anterioare au fost aruncate aici pentru a face loc unei noi înmormântări De interes deosebit sunt mormintele rotunjite existente în Ciclade; zidurile lor, construite din pietre mici, se înclină în interiorul mormântului, formând un fel de primitiv /• yldo / elmm „du-te / (sma / nuzka femela este divină) cu pr Naxos -l nodolina PI ntbtc la n G II Arta neoliticului și a epocii timpurii a bronzului și a Egeei Cap și lol a cu o, -illo/nas, a -a jumătate III liche, lo a e / Arta lumii egeene „Apțfiurm” Statueta cu pr Xros BINE OUO t la n e II Arta neoliticului și a epocii timpurii a bronzului și a Egeei unsprezece bolta terminata cu o lespede de piatra Aceste morminte, în care se poate vedea embrionul vocilor ulterioare, semănau cu morminte de cutie în designul lor, dar pe lângă planul lor rotunjit, se deosebeau de ele prin faptul că aveau o mică intrare în lateral O simplă groapă sau un scurt pasaj, dromosul, ducea la ea Astfel de morminte se găsesc pe aproximativ Siroe O clădire cu cupolă a fost găsită lângă așezarea Agios Kosmas de pe coasta Atticii Dar acest tip de înmormântare și-a găsit adevărata dezvoltare în Creta, despre care vom discuta puțin mai târziu Dacă pentru neolitic, precum și pentru cultura troiană a epocii timpurii a bronzului, nu avem material suficient pentru a judeca prezența sau absența venerației morților, atunci Cicladele furnizează un astfel de material Într-adevăr, înmormântările aparținând perioadei neolitice, cu rare excepții, nu conțin aproape deloc daruri funerare; nu există date despre efectuarea vreunui ritual asociat cu înmormântarea morților În mormintele cicladice ale mileniului III î Hr uneori, oferte destul de numeroase vin sub formă de vaze de piatră și lut, produse metalice - pumnale, ace, ocazional - vase, precum și bijuterii, cel mai adesea coliere din margele de piatră și scoici Dar cel mai mare interes dintre aceste daruri funerare sunt, fără îndoială, statuetele de marmură, care au primit o popularitate extrem de largă sub numele de „idoli cicladice” Nu s-a stabilit încă ce rol au jucat aceste sculpturi plasate în morminte Unii cercetători i-au considerat ceva de genul ushabti egipteni, ajutoare ai morților, dar acest lucru nu este foarte plauzibil; mai degrabă, sunt asociate cu venerarea morților; poate că joacă rolul unui fel de amulete, protectori și patroni ai morților și sunt, de asemenea, simboluri comemorarea ritualurilor săvârşite asupra defunctului Sculptură Marea majoritate a idolilor cicladice este un nud feminin în picioare, cu picioarele strânse și brațele încrucișate sub piept În primul rând, este izbitoare stăpânirea excelentă a tehnicii de prelucrare a marmurei, principalul material al acestor figurine O bucată de marmură, după ce a fost prelucrată grosier cu pietre dure, a fost lustruită și lustruită cu abrazivi, cel mai probabil, cu smirghel, ale cărui depuneri erau disponibile pe aproximativ Naxos; găurile din figuri au fost frecate cu același material Este destul de firesc ca această tehnică, care a păstrat și a îmbunătățit realizările epocii neolitice, să ajungă la o asemenea înălțime tocmai în Cicladele bogate în marmură Figurinele sunt realizate dintr-o bucată întreagă de piatră; formele lor sunt destul de proporționale; picioare, uneori separate printr-o deschidere îngustă, de obicei ușor îndoite la genunchi; cap alungit pFlsiіtngtp Statkh atna cu pr Ke/yus BINE U I lo c e " Cu talent lgeian „at ІІiksn ia cu un ornament în spirală cu o Naxos III NShS JO II e formele așezate pe gâturile cilindrice sunt ușor aruncate înapoi; iese în evidență un nas mare proeminent - restul trăsăturilor faciale au fost indicate de vopsea, așa cum arată, de exemplu, capul mare al unui idol găsit pe aproximativ Amorgos, pe care există urme de ochi pictați în roșu și negru și modele pe obraji, indicând aparent un tatuaj; este curios că împreună cu idolii din înmormântările cicladice se găsesc plăci de os cu resturi de vopsea, care, se crede, a fost folosită pentru a picta trupurile morților Capul idolului din Amorgos este interesant nu numai pentru că și-a păstrat policromia, ci și pentru celelalte trăsături, în primul rând dimensiunea; înălțimea sa este de cm, prin urmare, dimensiunea figurii căreia îi aparținea ar fi trebuit să fie aproximativ egală cu înălțimea omului Deși marea majoritate a idolilor cicladice au dimensiuni mici - de la - la - cm, dar printre aceștia există și exemplare mari care depășesc m Adesea, pentru a pune astfel de figuri în mormânt, și-au rupt capete sau picioare, pe care arheologii le-au găsit chiar acolo, în înmormântare Totuși, capul Amorgosa rămâne cea mai mare sculptură cunoscută Poate, tocmai din cauza dimensiunilor sale, a fost realizat separat de corp și, probabil, a fost introdus în el Cu toate acestea, dimensiunea figurilor nu a afectat în niciun fel stilul execuției lor tuetele sunt ca niște mici în toate și par pur și simplu mărite de multe ori prin variantele lor Majoritatea cercetătorilor notează geometria și liniaritatea construcției acestor sculpturi, opunându-le naturalismului figurilor din perioada neolitică Într-adevăr, formele idolilor cicladice, conturate cu claritate bijuterie, construite uneori sub formă de triunghi, diferă de modelarea sculpturală moale a figurinelor neolitice din lut, precum figurina din Lerna menționată mai sus Cu greu este necesar ca Io să facă o distincție clară între acele și alte lucrări; Idolii cicladic sunt, fără îndoială, o continuare directă și o dezvoltare de tipul care s-a dezvoltat în neolitic Realismul primitiv, care caracterizează primele manifestări ale creativității artistice a omului în epoca paleolitică și este rezultatul unei imitații directe a naturii, deja în Peolit este înlocuit de o tendință de generalizare, dorința de a transmite unele trăsături și tipare comune Decorul care acoperă vasele neolitice nu se găsește în natură; aceasta este o creație conștientă a unei persoane, înzestrată de aceasta cu o anumită putere de influență - în această perioadă timpurie a vieții societății umane, arta este indisolubil legată de magia Același lucru se poate spune despre figurinele neolitice - ele subliniază detaliile de o anumită semnificație, sunt supuse unei singure idei - a întruchipa unsprezece Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee forța fertilă a naturii Idolii cicladice nu sunt la fel de naturaliști precum au fost uneori figurile neolitice, deși prezintă întotdeauna semne de sex destul de clare; geometriile rectilinie ale contururilor lor se datorează în mare măsură materialului lor, marmura dură; dar, fără îndoială, ele, ca și în perioada anterioară, sunt simboluri care întruchipează anumite idei De aceea, alături de imagini atât de bine dezvoltate ale figurii umane precum cele descrise mai sus, idolii extrem de generalizați, așa-numiții în formă de vioară, nu sunt mai puțin răspândiți în Ciclade Corpul lor rotunjit, cu membrele proeminente abia conturate și un gât în formă de con, lipsit de cap, seamănă într-adevăr cu o vioară sau violoncel S-a sugerat că gura este o formă timpurie din care tipul dezvoltat de idoli cicladice a evoluat treptat Alți cercetători, dimpotrivă, au văzut în figurile în formă de vioară un fel de degenerare, o schematizare a unor forme mai perfecte În realitate, cum Cupa cu aproximativ Fera jumatate din mii, lo n l săpăturile arheologice au arătat că aceste două forme de idoli existau simultan Este posibil ca idolii „în formă de vioară” să fi apărut puțin mai devreme: o astfel de figură a fost găsită în timpul săpăturilor unei așezări din neoliticul târziu, pe aproximativ Salnagos Epoca celei mai mari înfloriri a idolilor cicladice de ambele forme sunt ultimele secole ale mileniului III î Hr E- Evident, forma idolilor „în formă de vioară” a fost dezvoltată destul de conștient de către sculptorii antici Poate că ndolele, diferite ca formă, aveau scopuri diferite, erau imagini ale diferitelor zeități? Știm încă prea puține despre religia locuitorilor din Cicladele acestei epoci pentru a răspunde la această întrebare Dacă repertoriul sculptorului neolitic consta aproape exclusiv din imagini ale zeilor fertilităţii, atunci în epoca timpurie a bronzului figurinele devin ceva mai diverse ca subiect II, deși majoritatea idolilor cicladice, așa cum s-a indicat deja, înfățișează o figură feminină goală, printre aceștia se numără sculpturi la fel de uimitoare atât în măiestrie, cât și în materie, precum figurinele unui „flautist” și mai ales unul care cântă la liră Cel mai bun exemplu de astfel de figurine - un „harpist” de marmură, așa cum este numit, a fost găsit pe aproximativ Keros Această figură destul de mare - înălțimea sa este de , cm - înfățișează un bărbat așezat pe un scaun cu o liră mare în formă de triunghi pe genunchi Mâinile lui sunt parțial rupte, dar poziția lor este clară - sculptorul a transmis corect mișcarea unui bărbat care cântă la liră Capul, plat, alungit, ridicat, ca de obicei la idolii cicladice, aici această mișcare pare a fi o încercare de a transmite inspirație ciotului muzicianului Această figurină aparține perioadei târzii a existenței idolilor cicladice - este datată în jurul anului î Hr R Ea mărturisește faptul că, în ciuda abstractității și schiței redării imaginii umane, elementele realității vii pătrund în figurinele cicladice, mai ales în perioada târzie, observate cu acuratețe de artiști necunoscuți La fel vorbește și figurina „flautistului”, deosebindu-se de idolii obișnuiți în poziție verticală printr-un flaut dublu, pe care îl ține la gură Alte figurine, asemănătoare cu descoperirile de la pr Keros, dar mai prost conservat decât ele, arată că aceste două figurine nu erau unice Intrama lor nu este complet clară Pare rezonabil să presupunem că muzica făcea parte din ceremoniile funerare și că aceste figurine descriu rituri necunoscute nouă Figurinele din marmură nu sunt singura dovadă a înălțimii pe care a atins-o prelucrarea pietrei pe insulele Mării Egee în mileniul III î Hr e Numeroase vaze, realizate din alabastru moale, marmura colorata sau serpentina, se remarca prin simplitate si in acelasi timp eleganta formei Predomină bolurile joase, cu Arta Egsi chir vase cu corpul larg rotunjit și gâtul larg, stând pe o bază joasă sau pe un picior înalt în formă de con, cupe cu pereții ușor lărgiți în sus De regulă, aceste vase nu au mânere, care sunt greu de sculptat din piatră, dar adesea pe corpul lor există două, trei sau patru proeminențe cu găuri găurite în ele, care au făcut posibilă agățarea unei vaze; mai rar, există mici proeminențe orizontale pe corpul vasului care serveau drept mânere, ca pe un mic vas rotunjit pe un picior de la Paros Deosebit de bun în contururile sale laconice este un pahar în formă de con pe un picior înalt, găsit pe aproximativ Fera; este realizat din alabastru, modelul natural orizontal al unei pietre translucide este subliniat de un inel dublu relief care desparte corpul de picior Formele vaselor de piatră cicladice, uneori stricte din punct de vedere geometric, alteori ușor rotunjite, sunt întotdeauna surprinzător de bine legate de materialul din care sunt realizate și, împreună cu statuetele idolilor, mărturisesc priceperea tăietorilor de pietre din Cicladice De mare interes sunt sicriurile de piatră, sau pixidele, cutiile dreptunghiulare sau rotunjite cu capace Dacă vasele de piatră, de regulă, sunt lipsite de orice fel de ornamente și afectează privitorul în mod excepțional prin frumusețea formelor lor simple în combinație cu culoarea și modelul materialului, atunci pixizii de obicei realizate din steatit moale de o culoare, erau decorate de bunăvoie cu ornamente sculptate sub formă de spirale care acopereau complet suprafața pereților și a copertelor lor Nu este dificil să se determine originea acestui ornament - fără îndoială produce sârmă de metal încolăcită în spirală, asemănătoare, de exemplu, cu capete spiralate ale știfturilor de aur din comoara troiană II, deși nu s-au păstrat până astăzi vase metalice, decorate cu vârtejuri de sârmă de cuptor lipite la suprafața lor, ne putem imagina cu ușurință că au existat și că sunt imitate de pixizii de steatită găsite în diferite locuri din Ciclade și Creta Acest ornament este cel care împodobește și partea din afara peretelui menționat mai sus a vasului unic de cult sau a obiectului ritual sub forma unei case găsite pe aproximativ Melos Astfel, produsele din piatră ne permit să ne facem o idee despre produsele metalice fabricate în Ciclade la începutul epocii bronzului Produse metalice De fapt, puține produse metalice au ajuns la noi Practic, acestea sunt unelte și arme de bronz de diferite forme găsite în morminte: topoare și adine, precum și pumnale și vârfuri de lance Pumnalele triunghiulare scurte, plate - late la mâner și care se îngustează brusc spre capăt - sunt echipate cu o proeminență care trece de-a lungul lamei, dând lamei o rezistență deosebită Alături de aur și argint, unul dintre metalele timpurii stăpânite de om a fost plumbul, a cărui moliciune a contribuit la ușurința prelucrării sale Interesant găsit pe despre Modele de nave Naxos Lead realizate din plăci subțiri de metal Acestea sunt bărci cu fundul plat, cu vârful deschis, cu o prova înaltă și pupa tocită Alături de imaginile gravate ale navelor găsite pe unele ceramice, aceste modele oferă o idee despre navele pe care marinarii cicladice au arat Marea Egee De asemenea, din plumb erau făcute figurine mici, primitive de idoli, exemple din care s-au găsit pe Antiparos; plumbul era folosit și pentru a repara ceramica spartă cu capse sau nituri Această metodă, inventată la începutul epocii bronzului, a existat de-a lungul perioadei antice Există, de asemenea, descoperiri cunoscute de obiecte de argint în Ciclade; acestea sunt brățări din sârmă trasă, care amintesc oarecum de cele troiene; diverse forme simple Sosu in euje coycHHhft Xa taitjpuaitu -d batat III mii, la n h II Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee Golden cw> /co Ііігн, -a li yupnna PI tmg ia eu &nf>moii sosu g «vale sokhsnka nj -іrkalіi al -lea alloooo PI tms y n m mi pandantive Pe Lmorgos a fost găsită o diademă placată cu argint, realizată dintr-o fâșie subțire de metal, decorată de-a lungul marginii superioare cu cuișoare ajurate sculptate O alta diadema de argint vine de la Halandriani pe cca Siroe Este decorat cu imagini cu zeițe și animale pline cu puncte deprimate De amintit mai trebuie făcute buzduganele din bronz și argint kn, care se termină cu capete sub formă de spirale sau figurine de păsări, care amintesc de ace din comorile troiene De un interes deosebit sunt puținele vase metalice care au ajuns până la noi, originare din insulele Mării Egee În prima jumătate a mileniului î Hr E - se referă la un vas de aur magnific găsit pe Eubeea; corpul său larg, cu fundul rotund, este decorat cu linii în zig-zag incizate; acest ornament seamănă în mod surprinzător cu vasele monocrome de lut din neoliticul târziu și epoca timpurie a bronzului cu ornamente sculptate Se poate presupune că meșterii care au realizat primele vase metalice au folosit pentru decorarea lor metodele și motivele ornamentale binecunoscute lor, au lucrat în ceramică Același lucru este dovedit de un alt vas, de argint, originar din Ciclade sau din Eubeea Acesta este un vas plat lat, cu o margine profilată clar și un corp, ai cărui pereți rotunjiți sunt decorați cu ornament incizat sub formă de triunghiuri hașurate și dungi verticale; un ornament similar se găsește pe cele mai vechi exemple de ceramică cicladă datând din prima jumătate a mileniului al III-lea î Hr ? Dar, odată apărută, fabricarea produselor metalice se dezvoltă rapid; Sunt stăpânite forme specifice acestui material special, care în viitor au o influență incontestabilă asupra vazelor de lut, precum și asupra ornamentării produselor din piatră Un număr de vase de lut oferă o idee despre prototipurile lor metalice Printre ceramica găsită în Ciclade, există o formă de pahar conic cu două mânere, cunoscută nouă din materialul troian - un bun exemplu a fost găsit la Halandriani pe cca Siroe Io, un exemplu deosebit de izbitor de imitare a mostrelor de metal este un vas de lut care provine din același loc sub forma unui sos - corpul său rotunjit, cu o mică proeminență în loc de mâner, este echipat cu un gura de scurgere lungă și îngustă, care se termină cu un margine profilată clar Formele sale înseși mărturisesc imitația mostrelor de metal; din fericire, cunoaștem chiar și unul dintre aceste prototipuri Adevărat, acest pahar de aur, complet asemănător cu vaza Halandriani, a fost găsit nu în Ciclade, ci în Arcadia (Pelopon purtat), dar, fără îndoială, astfel de vase erau larg Arta lumii egeene "i da eu " Arta lumii egeene Suprafața vaselor din acest stil, cu ajutorul arderii neuniforme a părților sale individuale, este acoperită cu pete irizate de lac care trec unele în altele de la maro-roșcat la galben auriu Uneori, modelele destul de complexe sunt create în acest fel, cum ar fi, de exemplu, pe un borcan Vasilika, decorat cu un ornament asemănător unei flăcări, ale cărui limbi, parcă, acoperă vasul de jos Acest ulcior păstrează conturul general al formei sale anterioare, cu gâtul surmontat de un gura lung, dar a devenit mai clar și mai elegant Legătura unor astfel de vaze cu produse metalice, care a fost deja remarcată în mod repetat, este fără îndoială Și mai vizibilă este conexiunea bucală în vasele de ceramică din Creta Mijlociu, larg răspândite, cum ar fi ceainicele cu gura lungă curbată Este curios faptul că unele dintre aceste vase sunt decorate cu imagini ale unui ochi pe pipă, transformându-l într-un cap de pasăre alungit - o confirmare suplimentară că multe forme ceramice timpurii au apărut din dorința de a imita natura vie Există opinii diferite despre originea „pătat” Urcior cu pictură •şi Lishis Oiufrios - și laugh out loud A picturi murale Cel mai probabil, ar trebui să vedem o reproducere a aspectului vaselor de piatră răspândite în Creta Într-adevăr, unele dintre vasele de lut „pătat” imită cu succes suprafața modelată a pietrelor colorate folosite de meșterii cretani Imaginile animalelor din epoca neolitică erau comune în arta cretană În vocile lui Lebena și Messara, s-au găsit vaze figurative de lut sub forma diferitelor viețuitoare, datând din perioada timpurie Mnona I Figurina de porc pictată cu dungi este expresivă; deși autorul său nu a reușit să-și transmită înfățișarea foarte precis, poziția caracteristică a unui animal cu capul coborât este surprinsă corect De mai multe ori există curți sub forma unei figuri de taur cu o mică figură a unui acrobat lângă bot sau pe coarne Pe lângă dovezile priceperii sculpturale a coroplasților necunoscuți care au realizat aceste vaze, ele sunt importante prin faptul că dovedesc existența cultului taurului sacru deja în perioada Rainemino Aceste vaze figurate pot fi comparate cu vaza de urs menționată mai sus găsită pe insula Siroe Asemănătoare sunt formele generalizate ale animalelor și pictura cu dungi orizontale și verticale Este posibil ca vaza cicladică să fie de origine cretană, deoarece nu are analogi pe insule Produse din piatră Producția de vase de piatră era cunoscută în Creta încă din perioada neolitică În mileniu î Hr e- producția lor atinge o înălțime mare; formele ulcioarelor de piatră și ale castroanelor cu prune le fac ecou pe cele ale ceramicii S-ar putea presupune că produsele din piatră au experimentat și un fel de impact de la mostrele de metal Cu toate acestea, este mai firesc să ne gândim la efectul opus Forma unei vase cu o prună s-a născut în piatră în epoca neolitică Un şanţ simplu, purtat în peretele gros al unui vas primitiv de piatră, s-a transformat în timp într-un gura de scurgere elegantă, mai mult sau mai puţin alungită Această formă, îmbunătățită în produsele metalice, a devenit deosebit de răspândită în arta rusă tocmai în mileniul I î Hr e Taitorii de piatra nu au uitat niciodata de specificul materialului lor, spre deosebire de ceramistii, care uneori reproduceau cu acuratete formele create in metal in lut flexibil Cu mare gust, tăietorii de pietre selectează materialul potrivit pentru această vază - marmură colorată tare cu vene subțiri sau stalactită locală galben-maro cu dungi ondulate, complicat curbate; realizat dintr-o stalactită, de exemplu, o miniatură, de doar cm înălțime, ulcior găsit pe aproximativ Mochlos datând din mileniu î Hr Cu simplul lui u Artă neolitică și Epoca timpurie a bronzului în Marea Egee ulcior cu aproximativ Insolent Ok, UU i la n, a cerc; partea inferioară a picenda este decorată cu fâșii de panouri irotsara formând o stea cu șase colțuri; triunghiurile dintre razele sale sunt umbrite în cealaltă direcție; două frize înguste de triunghiuri adânc incizate care trec de-a lungul marginii capacului și pickend-ul în sine unesc ornamentul vazei într-un singur întreg; aceleași triunghiuri umplu golurile dintre spiralele de pe capacul vazei Este foarte posibil ca pixida din Maronea să fie un produs cicladic - pătrunderea pe scară largă a importurilor cicladice în Creta este atestată de numeroasele descoperiri de idoli de marmură în mormintele cretane Cu toate acestea, ar trebui să ne gândim că vase similare au fost fabricate chiar în Creta Atât din punct de vedere stilistic cât și din punct de vedere al tehnicii de fabricație, cunoscutul capac picenda, găsit în mormântul ia pr Mochlos (vaza în sine nu a fost păstrată) De dimensiuni mici (diametru H cm), discul plat al capacului este decorat cu triunghiuri hașurate zgâriate dispuse în trei cercuri concentrice Mânerul capacului servește Nueshyn cu pictura în stil Yaasimiki „e Yalslіim fX> k m Modelele pietrei sunt combinate cu succes cu forme clare Meșterii cretani preferau vasele mici Din același Mochlos provine un număr mare de foarte mici - înălțime de câțiva centimetri, cu capace și fără capace, păstrând, dar în esență, forma unui gol rotunjit, doar ușor prelucrat, lustruit și dotat cu o mică depresiune - un recipient Dar, alături de astfel de vaze deliberat cu pereți groși, există cupe și boluri pe picioare subțiri, care se remarcă prin zveltețea și eleganța proporțiilor, pereții subțiri Este caracteristic faptul că vazele din piatră colorată pestriță nu au avut niciodată ornamente în relief - meșterii știau bine că acest material nu avea nevoie de decorațiuni suplimentare Totodată, vasele erau realizate și din piatră monocoloră, a cărei suprafață era însuflețită de tăieturi paralele adânci, șanțuri sau linii arcuite În Creta au fost găsite mai multe pixide din steatită decorate cu ornamente, care sunt extrem de apropiate de elementele cicladice descrise mai sus Deosebit de bună este o pixida găsită într-un mormânt deschis accidental în Maropei (estul Cretei) Împreună cu capacul are o formă biconică trunchiată; capacul este decorat cu șiruri de spirale fin sculptate, înscrise cu succes în formă Arta lumii egeene HtUiCUJH MJ Vtt/JONCM BINE " l" m e II forța de nămol pe Maroon n Capac și Arta neolitică și timpurie a epocii bronzului în Marea Egee figurina sculpturala a unui caine; animalul este înfățișat într-o poziție naturală de odihnă, se află culcat cu picioarele din față și din spate întinse În ciuda binecunoscutei rigidități și schematismului inerente acestui exemplu timpuriu de plastic mic, sculptorul a reușit să observe corect atât poziția unui animal care se odihnește, cât și chiar tipul de câine, cu picioare lungi și cu fața îngustă, aparent, o rasă de vânătoare Pentru a determina locul de fabricație a acestui lucru, este important de menționat că al doilea capac absolut identic cu un câine a fost găsit în Tilnsos, iar al treilea a fost găsit în timpul săpăturilor recente din Kato Zakro Toate cele trei coperți sunt atât de aproape una de cealaltă încât pot fi considerate cu încredere produse ale unui maestru tăietor de pietre, mărturisind talentul său remarcabil și percepția vie a realității înconjurătoare Faptul că toate cele trei lucrări de acest fel cunoscute nouă provin din Creta ne face să considerăm cu un grad ridicat de certitudine autorul lor ca fiind creștin de origine Trăsăturile caracteristice operei sale sunt caracteristice, după cum vom vedea, întregii arte cretane Produse metalice Relativ puține articole metalice au fost găsite în perioada modernă timpurie Bijuterii din aur din foi subțiri de metal au fost găsite în înmormântările din Messara Benzile înguste acoperite cu un ornament punctat realizat cu un pumn ar putea fi diademe sau servite ca bandaje care acoperă ochii morților Analogii cu aceste articole modeste pot fi găsite în Ciclade și, desigur, sunt mult inferioare ca calitate bijuteriilor troiene Pe de altă parte, micile decorațiuni sub formă de flori și frunze, sculptate din aceleași plăci subțiri de aur, sunt marcate de observație vie și ascuțită Pe lângă ornamente, în Creta la acea vreme, vasele erau, fără îndoială, fabricate din metale prețioase și bronz; dar mostrele lor conservate aparțin unei epoci ulterioare Până la sfârșitul perioadei luate în considerare, armele de bronz găsite în mormintele lui Platanos - vârfuri de lance sub formă de triunghiuri plate alungite și pumnale de aceeași formă, care amintesc de produse similare ale Cicladelor, datează de la sfârșitul perioadei sub considerare ' Mix capac De la pădurea khobra nem saba la n s o Mochlos BINE Su i ha n e Arta lumii egeene L Bijuterii din aur io poіremnia pe despre Nochlos mie lo n s Imprimare S cu furcă manuală dar Plashanoea "" ia eu " Printuri Un alt domeniu al artei cretane a atins, de asemenea, un nivel ridicat de dezvoltare în perioada analizată - sigiliile, care ne sunt bine cunoscute din descoperirile din mormintele cretane Alături de sigilii circulare simple, uneori asemănătoare cu nasturi, au fost găsite o serie de sigilii figurate, a căror parte superioară este o figură mică a unui animal De fapt, aceste sculpturi în miniatură sunt singurele exemple ale acestui tip de artă originară din Creta Într-un tholos de lângă Platanos (sudul Cretei) a fost găsit un sigiliu dreptunghiular de fildeș, pe partea superioară a căruia este înfățișat un guciuc culcat; formele corpului său, subordonate contururilor bazei, sunt redate condiționat, picioarele sunt oarecum nefiresc îndoite în unghi drept, precum și un cap disproporționat de mare cu ochi rotunzi În același timp, gura figurinei în miniatură se remarcă prin mare viață și expresivitate, în ciuda execuției generalizate În ceea ce privește gura, sigiliul cu figurina unui taur este aproape de capacele descrise mai sus de pixide de piatră cu figurine de câini mincinoși Pe suprafața inferioară a sigiliului, care este de fapt o ștampilă, sunt doi lei care merg spre dreapta; figurinele lor sunt tăiate pe suprafața farfurii și sunt înconjurate de un ornament incizat sub formă de bucle spiralate Este posibil ca arta foarte dezvoltată a Egiptului și a Orientului Apropiat, unde, după cum se știe, sigiliile erau foarte răspândite, să fi avut o anumită influență asupra dezvoltării fabricării de sigilii în Creta; Maeștrii cretani care au făcut sigiliile, dacă împrumută ceva de la vecini, creează lucrări originale și complet independente Alături de motivele ornamentale, printre care domină spirala, pe focile cretane sunt răspândite imagini cu animale: lei, maimuțe, mistreți, capre, tauri - și insecte: scorpion, păianjen, albină Aceste figuri, desigur, supuse stilizării, sunt combinate cu pricepere într-o singură compoziție, conectate cu pricepere cu o formă rotundă sau dreptunghiulară a sigiliului Arta Cretei mileniul II î Hr E- studiat este departe de a fi suficient Săpăturile intensive efectuate pe insulă dau constant noi monumente Io, chiar și pe baza unor date incomplete, trebuie remarcată caracteristica acestei dorințe de artă pentru o reflectare mai liberă și mai vie a realității înconjurătoare - o trăsătură care o deosebește de arta contemporană a Greciei continentale și a determinat înflorirea sa ridicată în următorul mileniu Primele semne ale acestei înfloriri sunt deja remarcate în arta Cretei în ultimele secole ale mileniului II î Hr e , când se creează astfel de lucrări de înaltă artă ca coperta unei pixide cu un câine mincinos de la pr Mochlos (II ARTA TIMPULUI DE ÎNflorire a Cretei PERIOADA PALATUL VECHI Nu cunoaștem evenimentele din istoria Cretei din timpul mileniului III î Hr e- Spre deosebire de Egiptul Antic și Mesopotamia, nu au ajuns până la noi arhive istorice și alte dovezi scrise care să povestească despre viața internă a țării, despre relațiile acesteia cu statele vecine la acea vreme Cele câteva documente scrise de mai târziu provenite din Creta, scrise cu caractere hieroglifice, precum celebrul disc de lut de la Phaistos, sau în așa-numita scriere Linear A, precum tăblițele de la Cnossos, nu au fost încă descifrate; cu toate acestea, se poate presupune că acestea se vor dovedi și documente în scopuri economice, cum ar fi tăblițele Linear B deja descifrate, care au furnizat o mulțime de informații interesante despre structura economică a Greciei la sfârșitul perioadei analizate, dar nu a raportat nimic esenţial nou în ceea ce priveşte dezvoltarea sa istorică Tradiția mitologică a grecilor de mai târziu, care vorbește despre puterea mare a lui Miios, regele Cretei, fiul lui Zeus, și despre lupta împotriva lui a eroului grec Thedeus, aparține în mod clar ultimei perioade a perioadei de glorie a lui Creta Alte popoare din țările din jurul Cretei, precum egiptenii, au păstrat doar puține informații despre existența unui stat puternic în estul Mării Mediterane, care aparent întreținea relații de prietenie cu vecinii săi Pentru a recrea istoria formării, dezvoltării și morții statului cretan, avem practic doar datele culturii sale materiale, obținute de lopata arheologilor Pe baza acestor date putem afirma că în mileniul III î Hr , e a existat un sistem tribal în Creta, că locuitorii săi trăiau în mici așezări situate lângă coasta mării și în cea mai fertilă vale Messar din sudul insulei și își îngropau morții în morminte tribale vaste care au funcționat de secole Ocupațiile acestei populații, pe lângă agricultură, erau în mod evident pescuitul, precum și comerțul maritim cu vecinii lor, cel mai intens cu Cicladele Acumularea bogăției materiale duce la apariția inegalității între membrii comunității tribale; în unele dintre înmormântările mileniului al III-lea s-au găsit daruri mai bogate și bijuterii din aur; probabil, acestea sunt înmormântările liderilor tribali, dintre care unul ar fi putut deține o casă mare în Vasiliki Până la sfârșitul celui de-al treilea mileniu, procesul de dezintegrare a sistemului tribal din Creta merge atât de departe încât putem vorbi deja de apariția claselor și apariția unui stat sclavist timpuriu Acest lucru este dovedit de construcția în această perioadă a unor palate mari, locuințe ale conducătorilor care dețineau deja teritorii semnificative În același timp, la cotitură Arta lumii egeene Mileniile III și II, majoritatea mormintelor ancestrale ale vocilor din Valea Messira încetează să mai existe, alături de satele situate în apropiere Cunoaștem acum patru palate mari în centrul și estul Cretei: trei deschise la începutul secolului al XX-lea Palatelor de la Knossos, Phaistos și Mallia li s-a alăturat palatul recent excavat de la Kato Zakro de către arheologi greci Ridicați palate colosale pentru a crea o rețea extinsă de drumuri care acoperă Creta, a fost posibil doar cu utilizarea muncii sclavilor Cretanii, fără îndoială, deja în această perioadă timpurie cunoșteau sclavia, care avea un caracter patriarhal Pe de altă parte, rolul meșteșugului liber a fost puternic - acest lucru este dovedit de nivelul ridicat al meșteșugurilor cretane Palatele din Creta sunt situate în locuri stăpânite de locuitorii săi într-o perioadă anterioară: în Knossos, după cum se știe, a existat o așezare în epoca neolitică, o așezare neolitică mai puțin semnificativă a fost găsită în Phaistos După cum au stabilit cercetările arheologice, construcția de complexe unificate de palate în aceste centre a fost precedată de clădiri separate mari cu mai multe camere care au existat aici, posibil de același tip cu casa din Vasiliki, care a fost deja menționată în repetate rânduri Nu există nicio dovadă care să creadă, așa cum o fac unii cercetători, că noi relații sociale au fost aduse în Creta din exterior de către niște oameni invadatori; dimpotrivă, dezvoltarea aici a decurs, evident, complet pașnic Dintre liderii tribali au apărut cei mai puternici și au fost fondatorii unor noi formațiuni statale care au înlocuit vechile relații comunale în același mod în care palatele monumentale au înlocuit locuințele liderilor tribali Rămâne o întrebare deschisă dacă Creta la începutul mileniului II î Hr e- mai multe astfel de state, fiecare unite în jurul unui centru, sau întregul teritoriu al insulei era supus unui singur conducător suprem, a cărui reședință urma să fie Knossos, cel mai însemnat și mai extins dintre palatele cretane Este posibil ca conducătorii regiunilor rămase din Creta să fi fost vasali ai conducătorului Cnossos Se poate afirma cu deplină încredere că relațiile dintre centrele cretane, acestea fiind subordonate unuia sau mai multor conducători, au fost complet pașnice Adevărat, există unele dovezi că primele clădiri ale palatului din Knossos aveau niște fortificații sub formă de turnuri care flancheau intrarea și, chiar dacă acest lucru este adevărat, aceste structuri ar trebui considerate ca rămășițe ale perioadei precedente, când așezările din Creta erau fragmentate și puteau fi în dezacord unul cu celălalt Deja mai bune decât altele, Palatul Vechi și Feste nu au urme de fortificații; din C au fost prezenți și în orașele cretane Tema luptei armate este complet necunoscută artei insulei Aparent, cretanilor nu le era frică de un atac din afară, având majoritatea orașelor în apropiere de coastă Perioada lungă de dezvoltare pașnică a vieții pe insulă, împreună cu poziția sa excepțional de favorabilă la intersecția rutelor maritime care duc către țările din Estul Est, au contribuit, fără îndoială, la înflorirea înaltă a culturii și artei Cretei, care a început în epoca construirii Palatelor Vechi, la cumpăna mileniului III și II î Hr R Acest timp coincide aproximativ cu trecerea de la perioada minoică timpurie la cea medie; și de remarcat că împărțirea propusă la un moment dat de Evans, acum, datorită ultimelor descoperiri arheologice, care a făcut posibilă clarificarea unui număr de date, dar în multe privințe pare nesatisfăcătoare; unii oameni de știință preferă chiar să o abandoneze, propunând – pentru Creta – să împartă perioada de glorie a culturii sale, acoperind prima jumătate a mileniului II î Hr e , pentru perioadele palatelor vechi și noi Cu toate acestea, majoritatea cercetătorilor încă preferă să păstreze periodizarea veche, general acceptată, care este convenabilă din mai multe privințe, în special pentru că facilitează compararea dezvoltării diferitelor regiuni ale bazinului Egee Arhitectură Palatele vechi, numite astfel în contrast cu Palatele Noi care le-au înlocuit aproximativ trei secole mai târziu, sunt departe de a fi cunoscute de noi Explorarea lor este împiedicată de ruinele Palatelor Noi aflate deasupra lor; doar în câteva locuri, unde planificarea acestor din urmă permite, în centrul încăperilor mari sau pe teritoriul curților, arheologii reușesc să pătrundă în straturile care se află acolo și să exploreze rămășițele supraviețuitoare ale Palatelor Vechi Ele au fost studiate mai bine decât altele în Festa, unde lucrează oamenii de știință italieni Aici limitele Palatului Nou nu coincid exact cu cel Vechi, din care o mică parte a fost găsită în fața fațadei palatului de mai târziu, în partea de est a așa-numitei curți, situată, ca de obicei pentru Creta, la vest de palat Curtea vestică a jucat un rol important în viața palatelor cretane Aici s-a amplasat o platformă spectaculoasă, un loc de jocuri rituale cu tauri, care erau o parte importantă a riturilor religioase cretane care sunt misterioase pentru noi Pentru spectatorii acestor jocuri au fost amenajate locuri speciale în curtea de vest a lui Festus, situată de-a lungul laturii de nord a curții cu o scară Dispozitivul lor datează din vremea Palatului Vechi, dar au fost folosite mai târziu Fațada de vest a Palatului Vechi avea vedere la curtea din față, decorată cu un ortostat - piatră mare așezată vertical IU Arta epocii de glorie a Cretei C> Old leire a a Feste Scara Relimnaa, і - ■ / ѵ e" și h plăci care căptușesc baza pereților În centrul fațadei începea un pasaj drept, făcând legătura între curtea vestică și curtea mare a palatului, întinsă de la nord la sud; o scară încadrată de doi piloni ducea din curtea vestică spre interiorul Palatului Vechi; un sistem complicat de coridoare lega numeroase încăperi mici cu podele din plăci de gips Pereții din cărămizi de noroi pe o fundație de piatră, întăriți cu grinzi de lemn, au fost tencuiți cu grijă pe interior cu o lovitură Picturi complexe în frescă nu au fost găsite în Palatele Vechi, dar s-a stabilit că pereții erau pictați în principal în roșu și uneori decorați cu pictură simplă sub formă de dungi drepte Direct vizavi de scări este o sală mică cu banchete de ciocăni pe pereți; după cum s-a sugerat, acesta este un hol de intrare sau o sală de așteptare Cu toate acestea, există bănci similare în alte încăperi, unde au fost folosite ca rafturi pentru depozitarea vaselor În multe dintre spațiile deschise s-au găsit un număr mare de vaze splendid decorate, în mare parte din faianță; vazele mai stăteau în nișe special amenajate în pereți, un fel de dulapuri primitive; evident, această parte a palatului era ocupată de magazii, unde erau depozitate ustensilele și proviziile palatului Prototipul depozitelor vaste de mai târziu, caracter spinos pentru noile palate cretane, este un coridor lung deschis în partea de nord-vest a Vechiului Palat Phaistos, împărțit în părți prin compartimentări transversale Conținea vase mari în formă de butoi de lut - pithoi, bogat pictate; produsele depozitate în ele sunt evidențiate de boabe de cereale găsite într-una dintre ele Semințele de struguri au fost găsite într-un alt vas - dovadă că această cultură era cunoscută și de locuitorii Cretei Palatul lui Phaistos era bine echipat, ca și alte palate cretane din acea vreme În ea a fost găsită o scurgere de piatră, construită din plăci bine cioplite, care trecea pe sub podeaua mai multor încăperi Vechiul palat al lui Phaistos a fost reconstruit și renovat în mod repetat Există cel puțin trei etape ale existenței sale, iar de fiecare dată când podelele au fost așezate din nou, mai sus decât precedentele, uneori amenajarea spațiilor a fost schimbată Unii cercetători consideră că este mai corect să vorbim nu despre cele trei faze ale existenței unui singur palat, ci despre trei sau chiar patru palate diferite care s-au înlocuit unul pe altul Motivele distrugerii lor au fost în principal cutremurele frecvente, de care Creta suferă foarte mult în prezent În cele din urmă, după un cutremur catastrofal care a avut loc undeva în jurul anului î Hr , ruinele Palatului Vechi au fost îngropate Arta lumii egeene pana si pe fundatiile sale, pastrandu-se in acelasi timp principiile generale ale planificarii sale, a fost ridicat Palatul Nou Aceasta este soarta altor Palate Vechi, ale căror urme au fost găsite la Knossos și Mallia Cu toate acestea, este posibil ca în Noul Palat din Mallia să fi fost păstrate mai multe elemente ale Palatului Vechi Deci, absența fântânilor de lumină, care sunt o caracteristică particulară a arhitecturii noilor palate din Knossos și Festus, este izbitoare aici Deja în Palatele Vechi au fost folosite coloane și, așa cum este tipic pentru clădirile cretane de mai târziu, o coloană din centrul ușii împarte intrarea în două părți Acest lucru este sărbătorit atât în Mullin, cât și în Palatul Vechi al lui Phaistos O astfel de poziție centrală conferă o semnificație deosebită coloanei cretane, care se transformă dintr-un simplu stâlp care are doar o semnificație funcțională - să servească drept suport pentru acoperiș - într-o legătură independentă în aspectul arhitectural al clădirii În ciuda lipsei de informații despre Palatele Vechi, se poate susține că atunci au fost dezvoltate principiile de bază de planificare caracteristice arhitecturii palatului cretan: amplasarea a numeroase încăperi în jurul marii curți centrale de formă dreptunghiulară, orientată de la nord la sud, și prezența uneia doua destinate ceremoniilor religioase Palatele vechi erau, fără îndoială, cu mai multe etaje, dovadă, în special, de rămășițele scărilor interioare păstrate în Phaistos Evident, se elaborează un scop specific pentru fiecare parte a palatului - de exemplu, în Noile Palate din Knossos, Phaistos și Mallin, sediul vestic din spatele depozitelor, iar în Vechiul Palat din Vegt au fost depozite deschis tocmai în această parte Geneza arhitecturii palatului cretan este fără îndoială: palatele s-au dezvoltat din casele cu multe încăperi din perioada anterioară Izolați alte clădiri cu mai multe camere fiecare, situate în jurul unei curți comune - acesta ar putea fi embrionul palatelor ulterioare Urmele acestei etape, care a precedat construirea Palatelor Vechi, sunt remarcate la Cnossos; s-a reflectat în amenajarea Palatului din Knossos Trecerea de la astfel de structuri izolate la un singur complex a fost naturală și logică Etichete ^ imbrlmsApcy? fatade lpmgm, i t Snshroip gloria o Knpssg m la l în IU Arta epocii de glorie a Cretei Formarea unei noi forme de guvernare a fost însoțită de creșterea așezărilor de tip urban Palatele domnitorilor erau centrele orașelor răspândite în jurul lor Orașele Cretei nu au fost suficient studiate, dar se stabilește cu siguranță că au existat deja în timpul creării Palatelor Vechi În jurul palatului Mallia s-au găsit rămășițele unui număr de case; aveau podele ciocănite cu vetre situate în centrul încăperii Uneori există urme ale resturilor de coloane de susținere care susțineau tavanele Dar nici o clădire rezidențială întreagă din această perioadă nu a fost încă deschisă O descoperire interesantă în straturile superioare ale Palatului Vechi de la Knossos oferă o idee despre aspectul clădirilor rezidențiale cretane: numeroase farfurii de faianță, care au servit probabil ca ustensile de lemn încrustate, înfățișând case cu două și trei etaje; casele sunt construite din cărămidă de noroi sau plăci de piatră; aproape toate au o ușă mică în față și în centrul etajului inferior și ferestre simetrice la etajele superioare Unele plăci arată aparent reversurile clădirilor, lipsite de ferestre, care sunt înlocuite cu fante înguste Judecând după aceste date, casele rezidențiale ale populației obișnuite din Creta erau destul de extinse și destul de bine iluminate Unele dintre aceste case aveau probabil un fel de mezanin - o cameră mică sub acoperiș Cele mai multe dintre aceste modele prezintă clar dungi orizontale, reprezentând probabil grinzile de lemn care au fost folosite pentru a fixa pereții de noroi și piatră împreună pentru a le face rezistente la cutremure Nu s-au păstrat prea multe informații despre structurile funerare din vremea Palatelor Vechi Deși majoritatea mormintelor tholos din perioada Ran-Pemino au fost abandonate la începutul mileniului II î Hr e , dar unele dintre ele au continuat să fie folosite Așadar, în Kamnlyari, lângă Festus, a fost descoperit în urmă cu câțiva ani un mare tholos, ridicat în perioada pre-palat; judecând după numeroasele descoperiri făcute în el, în principal ceramică, a continuat să funcționeze pe toată perioada de viață a Vechiului Palat al lui Phaistos, iar apoi, după o pauză destul de lungă, a fost folosit din nou la sfârșitul perioadei Palate noi O existență atât de lungă a mormintelor tholos este încă o excepție Majoritatea înmormântărilor obișnuite din acest timp au fost făcute în simple morminte simple, în sicrie de lut larnaks, îngropate pe versanții dealurilor Ceramică Rubei III și II milenii î Hr E-nu a fost doar momentul adăugării de noi forme arhitecturii cretane Au înflorit și alte tipuri de artă, cunoscute la noi mai ales datorită descoperirilor din vechea cretană palate Momentul existenței acestor palate coincide cu dezvoltarea ceramicii din așa-numitul stil Kamares, care a primit acest nume de la locul uneia dintre cele mai timpurii descoperiri ale sale într-o peșteră din apropierea satului modern Kamares, nu departe de Festus Aceste vaze sunt pe bună dreptate clasate printre cele mai bune exemple de ceramică cretană Probabil, Festus a fost unul dintre principalele centre ale producției sale Totuși, atelierele care l-au realizat au existat și la alte palate cretane Vazele în stil Kamares, caracterizate prin pictura policromă ușoară pe suprafața întunecată a vazei, sunt strâns legate de ceramica perioadei precedente Ran-Pemino, la sfârșitul căreia roata olarului a început să fie folosită pe scară largă în Creta, ceea ce a făcut-o posibilă îmbunătățirea semnificativă a tehnicii de realizare a ceramicii În același timp, s-a răspândit tehnica picturii cu vopsea ușoară pe o acoperire lucioasă întunecată a suprafeței de lut a vazei și motivul spirală, similar decorului preferat al picturii în vază cicladice din această perioadă Din mormântul pr Mochlos provine dintr-un ulcior cu gura de scurgere scurtă, care este un exemplu excelent al acestor vaze din timpul târziu Ran-Pemino, datând din aproximativ - î Hr î Hr e Pictura sa constă din trei dungi orizontale, desenate neglijent, subliniind cea mai largă parte a corpului, și spirale puternic răsucite care decorează umerii vasului Figurile în formă de diamant leagă aceste spirale în perechi Continuarea și dezvoltarea imediată a acestor vaze vopsite în lumină pe întuneric este ceramica stilului Kamares Săpăturile din Phaistos au făcut posibilă clarificarea datării sale: exemple magnifice ale stilului Kamares dezvoltat au fost deja găsite în straturile inferioare ale Palatului Vechi, datând de la granița mileniilor al III-lea și al II-lea, prin urmare, începutul stilului Kamares ar trebui pusă pe seama sfârșitului mileniului III î Hr r , perioada de glorie a acesteia cade în primele secole ale mileniului II Este izbitoare varietatea infinită de forme de vase și motive de decor ale acestor vaze, printre care este imposibil să găsești chiar și două care coincid între ele Olarii și pictorii de vaze trebuiau să aibă o imaginație artistică cu adevărat inepuizabilă pentru a crea picturi murale atât de perfecte, diferite, folosind, în general, un număr destul de limitat de motive de decor de bază Unele vaze din stilul Kamares, majoritatea pithoi mari destinate depozitarii proviziilor, au un decor simplu, variind motivul spiralei, care ramane un ornament preferat al acestor tablouri Acesta este pithos-ul id-ului Vechiului Palat al lui Phaistos, decorat cu trei rânduri de spirale legate prin tije lungi cu procese asemănătoare frunzelor Este lesne de observat asemănarea acestui tablou cu decorul ulciorului cu pr lună- Iskuse g no Aegean chira ' Stilul de scris Ka Marse oz Ivoria mai veche « Fsѵts III Arte" din vremea r ktsiega din Creta Us stn ya Ki pares pe Old jnopua l Knossos chlos Varietatea cu care este folosită spirala pe vazele în stil Camarce este evidențiată de un vas mare cu tulpină provenit din același palat - așa-numita vază cu fructe, al cărei diametru este de cm Tabloul din interiorul său este format din patru bucle spiralate , combinate în perechi Două dintre spirale sunt decorate cu denticule, reluând capătul zimțat al marginii vasului, celelalte două sunt transformate în viciuri de un fel de plantă, echipate cu frunze pinnate care se extind din ele; pictorul de vază aranjează cu pricepere ornamentul pe suprafața rotundă a vazei, umplând toate golurile libere cu bucle și frunze suplimentare Legătura strânsă dintre pictură și forma vasului, semn al înaltei priceperi a pictorului de vaze, este caracteristică ceramicii din stilul Kamares Unul dintre cele mai bune exemple ale sale este o vază cu două mânere cu gura de scurgere, care provine din Vechiul Palat din Knossos Suprafața sa este decorată pe ambele părți cu bucle legate în figuri strict simetrice, în interiorul cărora se află rozete în formă de stea, în timp ce pe sub mânere cresc ornamente mai mari Bol sti im Kama re s (așa-numitele fructe groove) KZ nj Old jttopua l Feste Artele lumii egeene і Calyx a topit Kamares (așa-numita carapace personală) yl Old Loorets in Phaistos Urcică în stil Kamares din Leorca Veche din Phaistos tip palmetă, reprezentând stilizarea motivelor vegetale Policromia picturii, umplută cu culori alb, roșu și portocaliu, care ies în evidență pe suprafața maro-liliac a vazei, îi sporește efectul decorativ Uneori, maestrul preferă un motiv mare în locul unui model fracționat - de exemplu, corpul unui ulcior de la Festus este decorat cu cercuri mari cu petale pereche înscrise în ele Acest decor, aplicat în culori strălucitoare, se potrivește bine cu forma particulară a vazei, care arată ca un cilindru ghemuit, ușor extins în sus, cu o gura lungă Un adevărat miracol al priceperii tehnice sunt cupele în miniatură, datorită ușurinței și subțirii pereților lor, acestea și-au câștigat denumirea de „coji de ouă” Unele dintre ele sunt decorate cu un motiv modest de rozete, înscris cu succes într-o figură ovală pe suprafața rotunjită a unei vade, altele, de exemplu, o ceașcă din Palatul Vechi din Phaistos, sunt acoperite complet cu un ornament de plasă solzoasă cu roșu flori înscrise în fiecare celulă Eleganța acestui ornament nu este inferioară subtilității formei vazei Unul dintre cele mai interesante exemple de ceramică în stilul Kamares este „craterul cu crini” care are loc și din săpăturile recente ale Palatului Phaistos, numit astfel datorită umpluturii sculpturale cu flori de crin alb umflat care îi împodobesc corpul și piciorul Se remarcă frumos pe pestriță II Arta epocii de glorie a Cretei ornament care acoperă suprafața vazei; unii văd acest ornament ca pe o imagine a coralilor, în timp ce alții îl văd ca pe o imitație a unui model pe o piatră Formele clare urmărite de flori mărturisesc imitația mostrelor de metal Pare convingător faptul că acest crater unic reproduce un vas sculptat din piatră și decorat cu flori de argint Perfecțiunea ceramicii stilului Kamares este evidențiată și de apariția în ea (pentru prima dată în pictura antică a vaselor) a unor „servicii” deosebite - vase pereche în pictură Deci, fără îndoială, un ulcior în miniatură, decorat, ca și craterul, cu o fâșie de ornament de șah pe corp și „corali” pe umeri, este o pereche de „crater cu crini” „Craterul cu crini” este interesant nu numai pentru decor Acesta este primul exemplu cunoscut de vas deschis și încăpător pe un picior înalt, o formă care va deveni atât de populară în perioada ulterioară a dezvoltării picturii în vază din Marea Egee și va supraviețui în ceramica greacă Varietatea formelor vazelor în stil Kamares mărturisește priceperea olarilor care le-au realizat Pentru unii dintre ei este posibil ca specimenele de metal sau piatră să fi fost afectate; există vaze cu margini ondulate, aparent imitând scoici, dar în general, această ceramică vorbește despre progresul ceramicii Exemplele date de picturi murale în stilul Kamares arată că, alături de motivele geometrice abstracte pur ornamentale bine cunoscute epocii anterioare, elementele faunei sălbatice și ale lumii vegetale sunt utilizate pe scară largă în ea; mai mult decât atât, motivul preferat al spiralei se transformă adesea într-o viță de vie vie prin adăugarea de câteva frunze Procesul ETO ' este extrem de semnificativ După ce a trecut printr-o perioadă lungă de creare a artei ornamentale abstracte, care a servit nu obiectivelor estetice, ci religioase și magice, o persoană apelează din nou la natura vie pentru inspirație, se dovedește a fi capabilă să o aprecieze într-un stadiu superior al dezvoltării sale ca un izvor etern de frumusețe Nu o copiază, așa cum au făcut-o maeștrii epocii de piatră, ci folosește motivele preluate din ea și le transformă în artistice Vase styl il Kamares din Spiirsh Zairtsa a Feste asheef a ohdoof ntodoutj rn EDIPVOD CHGNSH HKlrninr (foiwnrfy nouăsprezece iL iiiik oloyaenalv oiix âhj|( Puffos Kamares style wj Old Leorca p Fsstg Egee chir art O/NT revendicare și sigilii cu imaginea lui Alravishe іl și fiul lui Lravishe іl din Star/) teorii despre Knossos BINE i la n " imagini Din acest punct de vedere, vazele în stil Kamares pot fi considerate primele opere de artă autentice din lumea Egee Utilizarea motivelor vegetale crește considerabil spre sfârșitul existenței acestui stil Pe vazele de mai târziu ale lui Kamares apar imagini cu ființe vii, în special pești, ceea ce este firesc pentru un popor a cărui viață era atât de strâns legată de mare Din Vechiul Palat al lui Phaistos vine un pithos înfățișând un pește gata să cadă într-o plasă aruncată în mare; linii ondulate și spirale pe nia; pe cealaltă jumătate a corpului vadei sunt percepute ca o imagine a voinței mării Aceste caracteristici ale picturii în vază în stil Kamares conturează calea pentru dezvoltarea ulterioară a ceramicii minoice De remarcat că, în ciuda celor îndelungate, trei sute de ani de existență, această pictură în vază nu prezintă semne de declin; producția sa a încetat brusc, odată cu moartea Palatelor Vechi Ceramica în stilul Kamares, luxoasă și elegantă, era, fără îndoială, destinată păturilor superioare ale societății și era evident produsă în atelierele palatului Aproape niciodată nu se găsește în afara palatelor și a înmormântărilor aferente Dar trecut, în această perioadă, pe insulă au continuat să fie făcute în număr mare vase simple pentru uz zilnic, în decorul cărora se păstrează tradițiile timpurii Nino ceramică; destul de des aceste vaze sunt realizate manual, deși roata olarului a devenit deja răspândită Printuri Dintre alte tipuri de producție artistică, trebuie menționate sigiliile sculptate În palatele cretane s-a găsit un număr semnificativ atât din sigiliile în sine, cât și din amprentele acestora pe dopurile de lut care sigilau vasele, iar lângă palatul Mallia s-a găsit o încăpere care a servit drept atelier pentru producerea focilor În el au fost descoperite semifabricate semifabricate de sigilii din steatit, fildeș și cristal de stâncă Pietrele dure, în principal semiprețioase, cum ar fi jaspul, agata și ametist, sunt acum utilizate pe scară largă pentru fabricarea de sigilii Sigiliile sunt predominant de forme simple - rotunjite, prismatice; există scaraboizi (foci sub formă de gândac sacru - scarabeul egiptean); cea din urmă formă este, fără îndoială, împrumutată din Egipt Imaginile devin mai complexe în compoziție și mai fine și mai clare în execuție; se poate presupune, judecând după stil, că au existat și sigilii din metal Intrigile lor sunt mai diverse în comparație cu epoca anterioară - alături de motive pur ornamentale, printre care, ca și în ceramică, spirala ocupă locul principal, imaginile preluate din realitatea înconjurătoare se răspândesc: III Arta epocii de glorie a Cretei figuri de animale și păsări, de exemplu, o capră de piatră printre stânci, o căprioară întinsă lângă apă sau scene întregi cu participarea unei persoane Este posibil ca așa-numita comoară hieroglifică găsită în Knossos să fie datată din copia perioadei Palatului Vechi: peste de impresii pe lut cu subiecte interesante - un cioban care stă lângă un berbec, așa-numitele portrete ale conducător și fiul său - imagini de profil ale capetelor masculine Distribuția inscripțiilor hieroglifice pe sigilii, de natură decorativă, mărturisește dezvoltarea culturii cretane Trebuie remarcat faptul că există puține sigilii cu imagini figurative în loc de mânere Aceste sculpturi în miniatură, sculptate cel mai adesea din fildeș, se remarcă uneori printr-o mare expresivitate, cum ar fi, de exemplu, figurina de maimuță care decorează sigiliul găsit în peștera Trapeza, în estul Cretei Produse i i megalla Foarte puține lucrări de toreveți și bijuterii cretani au ajuns până la noi Posibil, plătit- Bijuterii din aur iar yayle zboară albinele pof>NN»M în Messars Pacham II mut, lo i-" Fturnak “aza in axul unui taur cu acrobati din irmiichim de pe coasta de est a insulei Numele său antic este necunoscut, poartă numele unui mic sat modern situat aici În , arheologii englezi au descoperit în acest loc rămășițele unui oraș minoic În , Nikolay Platon a început săpăturile în acest oraș și chiar din prima campanie a găsit o clădire vastă de tip palat, din punct de vedere al suprafeței sale (aproximativ mp) nu cu mult inferioară altor palate cretane Cea mai mare parte a palatului a fost deja descoperită, deși săpăturile nu au fost complet finalizate S-au păstrat fundațiile de piatră ale pereților etajului inferior Rămășițele numeroaselor scări arată că palatul avea două sau trei etaje Principiile de bază ale planificării sale sunt aceleași ca și în Knossos, Phaistos și Mallia Centrul palatului este o curte vastă dreptunghiulară orientată de la sud-vest la nord-est Pe latura de nord-vest, ca și în palatul din Knossos, există încăperi frontale, formate dintr-o sală mare și o fântână de lumină alăturată, precum și un mic sanctuar În el, pe băncile de lut din apropierea stivei, au fost găsite vase sacre pentru libații sub formă de rhytonuri cu fundul ascuțit Lângă sanctuar este o piscină sacră pentru curățarea abluțiilor Este inconjurata de o balustrada cu coloane si dotata cu o scara care ar putea fi folosita pentru a cobori in apa Există bazine similare în alte palate cretane, de exemplu, în sala tronului din Kioss Descoperiri deosebit de interesante au fost găsite într-o cameră mică de lângă sanctuar, care a servit drept tezaur Nouă cufere au fost construite din cărămidă de noroi de-a lungul pereților, în care erau păstrate vase sacre și alte obiecte rituale Aici au fost găsite pietre de piatră minunate Acoperiți în timpul distrugerii palatului de zidurile etajelor superioare care s-au prăbușit, ei au scăpat de mâinile tâlharilor și au supraviețuit până în zilele noastre Nu departe de sanctuar s-a deschis un atelier unde se fabricau aceste vase de piatra si unde s-au gasit rezerve de piatra si semifabricate Camera de arhivă deschisă lângă sanctuar este de mare importanță Aici, în trei nișe dispuse în pereți, s-au păstrat tăblițe de lut cu inscripții de tip liniar A Unele dintre ele au fost găsite de arheologi Depozitele sunt situate în aceeași aripă de vest a palatului Ei nu au acel plan ciudat ca în Knossos și Phaistos Sunt pur și simplu camere mai mult sau mai puțin spațioase, căptușite cu pithoi și alte vaze pentru depozitarea proviziilor Aripa opusă, de sud-est a palatului a fost pusă deoparte, ca în Knossos, pentru apartamente rezidențiale Centrul său este ocupat de un polituron, ale cărui uși duc la o fântână de lumină O trăsătură particulară a palatului din Kato Zakro este o sală mare pătrată învecinată cu polituropul În centrul holului se află o piscină mare, rotundă, de m diametru, cu fundul pavat cu plăci de piatră și stive tencuite cu apă și tencuială de ciment Era înconjurat de un parapet pe care stăteau coloane; a găsit mai multe baze de piatră O scară de opt trepte ducea la piscină Nu există o astfel de cameră în niciunul dintre celelalte palate cretane Scopul său este neclar În alte părți ale palatului, există încăperi de utilitate În capătul de nord-est al curții se află o bucătărie extinsă, care este unită prin cămări Aici au fost găsite o mulțime de ustensile de bucătărie brute și oase de animale Latura de sud-vest a palatului se află pe partea opusă, ocupată de localurile diferitelor ateliere Într-o serie de încăperi ale palatului au fost găsite resturi de picturi murale cu motive ornamentale și vegetale În sala de biliard din colțul de est al curții s-au păstrat picturi murale deosebit de interesante Parapeții cu coloane care înconjoară acest gard dreptunghiular al piscinei din niște (un fel de nișe) decorate cu picturi care înfățișează altare albe pe foaierul roșu, încununate cu sacre Arta lumii egeene coarnele mele Această piscină avea, fără îndoială, un fel de scop ritual Palatul de la Kato Zakro datează din aceeași perioadă cu celelalte Palate Noi din Creta La fel și acolo, sub etajele palatului gurii, au fost descoperite rămășițele unor structuri anterioare Palatul a fost distrus la începutul secolului al XV-lea î Hr e-ca urmare a unei catastrofe seismice gigantice, însoțită de un incendiu Palatul din Kato ZakR° confirmă principiile de bază ale arhitecturii cretane: este lipsit de natura statică a arhitecturii monumentale a Orientului Antic, construită pe mișcare, pe o combinație de diferite spații egale, pe o combinație mobilă de întuneric, neluminat , și camere luminoase, aerisite Clădirea creată de arhitectul cretan nu poate fi văzută dintr-un punct - fațada de aici nu a jucat un rol atât de mare ca, să zicem, în clădirile egiptene Clădirile cretane sunt cunoscute în mișcare, le percepi, trecând prin pasaje și holuri, combinate într-un labirint bizar Această metodă pur pitorească de a construi un monument arhitectural este inerentă nu numai măreției palatele din Creta, dar și clădiri mai modeste, care sunt locuințe ale nobilimii și ale populației obișnuite a insulei Pentru studiul arhitecturii Cretei avem, pe lângă palate, așa-numitele vile de țară și casele nobilimii; explorate, însă, departe de a fi complet, iar orașele împrăștiate în principal de-a lungul coastei insulei În imediata apropiere a Palatului Knossos există o serie de structuri care stau izolate, dar, fără îndoială, sunt strâns legate de palat De cel mai mare interes sunt două - Micul Palat și așa-numitul Caravanserai Primul, situat la m nord-vest de palat, este legat de acesta printr-un drum asfaltat care merge din curtea spectaculoasă vestică a lui Knossos Explorând acest drum, arheologii au descoperit Micul Palat Această clădire are un caracter de cult clar exprimat Are trei săli de piloni cu bazine destinate ceremoniilor de purificare În clădire au fost găsite vase de cult, în special, de aici își are originea faimosul rhyton sub forma unui cap de taur Cu interes KamaninL zhg rg/yuginnk NJ Ippoyu leorin « Uit і l mn III Arta epocii de glorie a Cretei Titl următorul detaliu: un nămol din bazine era închis de o barieră de lut, care includea trei coloane canelate; amprentele flauturilor lor s-au păstrat în lut Aceasta este o dovadă importantă că o metodă similară de decorare a arborilor de coloane, care a jucat un rol atât de important în arhitectura greacă, era cunoscută în Creta Acest gard se referă probabil la ultima perioadă de funcționare a Palatului Mic, când, după distrugerea palatelor mari, aici a fost construit un sanctuar, unde figuri de piatră brute, executate primitiv, serveau drept imagini de cult Acest sanctuar aparținea deja aheilor, care au capturat Creta în a doua jumătate a mileniului II î Hr E- și a continuat să venereze locurile sacre krit yan În ceea ce privește structura, numită condiționat Caravanserai de către Evans, aceasta este situată la sud de palat, în apropierea drumului cu viaductul care duce la intrarea sudica în palat Aparent, clădirea era destinată restului oamenilor și animalelor sosite dinspre sud în palat Este alimentat cu apă, sala principală este decorată cu picturi murale magnifice sami înfățișând un peisaj stâncos cu potârnichi și alte păsări Pe lângă aceste două structuri, în apropierea Palatului Knossos există și altele care nu au legătură directă cu acesta Probabil, acestea erau locuințele nobilimii, apropiate de domnitorul Cnossos, sau reședințele suburbane ale domnitorilor Vila Regală din Agia Triada a fost deja menționată mai sus - cea mai semnificativă și mai bogată dintre astfel de structuri, care era, evident, reședința permanentă a conducătorilor lui Phaistos Ar trebui considerat un mic palat, deși amenajarea sa, destul de complexă, diferă de cea a palatelor mari Într-o anumită măsură, planul ei ciudat este determinat de locul pe care ea îl ocupă pe versantul dealului Două aripi convergente în unghi, nordică și vestică, sunt unite printr-o curte situată între ele Printre spațiile vilei se regăsesc aceleași ca în palate - cămări cu pithoi încă stând în rânduri de-a lungul zidurilor, cripte, săli cu coloane, legate prin scări și pasaje Constructorii au folosit aici și puțuri ușoare, care, însă, sunt mai mici Nyumi Moretz în Vegts Arta lumii egeene / //new jaopc" despre Festa Scara de impresie Nny Palace n h dar comparativ cu palatele Vila din Apia Triada a fost bogat decorată cu picturi Exemple deosebit de bune din ele au fost păstrate într-o cameră mică cu un alcov, care este considerat a fi un dormitor Descoperirile făcute în această vilă nu sunt inferioare celor de la palate Cel mai interesant este tezaurul de lingouri de cupru, în formă de piei de taur și cântărind aproximativ kg (cea mai veche formă de bani, reflectând vremea când unitatea de schimb nu era metalul, ci vite) Această descoperire, provenită din magaziile din Agia Triada, mărturisește participarea activă a locuitorilor săi la operațiunile comerciale Deși casele nobilimii sunt inferioare vilei regale ca mărime, ele se disting și prin dimensiunea lor semnificativă și decorația bogată Cele mai bune dintre ele sunt în Tylissos, Amnissos, Niru Hani, Vati-netron Ele stau printre așezări, uneori sunt situate complet izolate Sunt împrăștiate în centrul și estul Cretei, iar doar partea de vest a insulei, ca și în perioada anterioară, rămâne ușor afectată de civilizație - un fenomen care nu și-a găsit încă o explicație complet satisfăcătoare pentru el însuși Faptul că în mediul rural aceste case se întâlnesc la distanțe aproximativ egale de - km sugerează că erau reședințe ale administratorilor raionali de o anumită dimensiune În Tylissos, un oraș situat la vest de Knossos, au fost descoperite trei case mari, stând una lângă alta Fiecare dintre ele avea două sau trei etaje, constau din numeroase încăperi conectate prin pasaje și iluminate prin puțuri de lumină În fiecare casă, de regulă, sunt cămări, în unele pithoi se mai păstrează la loc; sunt şi încăperi care pot fi considerate cult Niciuna dintre aceste case de oraș nu are o curte centrală, care era o caracteristică a clădirilor de tip palat Decorul interior al caselor este bogat: peretii sunt tapetati cu gips carton sau decorati cu tablouri; descoperiri de vase de lut și piatră, precum și obiecte din bronz confirmă bunăstarea proprietarilor acestor clădiri Aceleași trăsături se remarcă și în alte vile bogate din Creta Una dintre cele mai vechi se află în Amnissos, la km nord de Knossos; aici, probabil, era portul din Knossos, așa cum se menționează în Odiseea (XIX, ) O vilă datând din secolul al XVII-lea î Hr Em avea două etaje; în vârf se află o sală mare cu două coloane decorat cu fresce aparținând celor mai bune exemple de pictură timpurie cretană O vilă interesantă se află în Niru Hani, la km est de Heraclenon, care este numită „locuința preoților de sus”, deoarece abundența de obiecte sacre găsite în ea indică un ha sacru Arte" antreprenor de constructii Pe latura de est a clădirii se află o curte mare, pe peretele sudic al căreia este aranjat ceva ca un altar, încununat cu coarne sacre; intrarea în clădire, care are forma unui portic cu două coloane între furnici, mai degrabă decât una, seamănă cu porticurile megaronilor micenieni, dar aspectul intern al clădirii cu depozite, coridoare și cripte întunecate este tipic cretană Zilla din Vatnpetron, la km sud de Knossos, a fost concepută inițial ca o structură extinsă de tip palat, cu o curte frontală și centrale, cu camere frontale De ce clădirea a fost abandonată la scurt timp după ce a început, nu știm, dar doar aripa de vest a fost finalizată La parter a fost dotată o încăpere de cramă: strugurii erau zdrobiți într-un vas mare de lut plat, iar sucul curgea printr-o scurgere specială într-un pithos mare, săpat pe jumătate în pământ În curtea de vest a fost instalată o tească de ulei de măsline Astfel, nu este atât o casă de țară a unui cretan nobil, cât o fermă agricolă Perioada de glorie a statului cretan se caracterizează prin dezvoltarea așezărilor urbane Orașele, așa cum am menționat mai sus, erau în jurul tuturor palatelor cretane Orașele mici sunt situate de-a lungul coastei de nord și de est a insulei Erau probabil locuiți de pescari și pasaje maritime, care străbăteau Marea Egee pe navele lor Cel mai bine explorat este Gournia, un oraș situat lângă Golful Mirabello, pe un deal, la de metri de țărm Două străzi mari pavate cu grijă se înalță în vârful dealului, alta trece la poalele acestuia; sunt conectate prin alei înguste, transformându-se în scări care urcă pe versantul dealului În partea de sud a așezării se află o zonă vastă în care se putea aduna întreaga populație a orașului Se învecinează cu un mic palat, probabil reședința domnitorului orașului, grav distrus În jur sunt locuințe ale cetățenilor obișnuiți - case mici, care stau aproape, uneori având pereți comuni Fundația lor era făcută din pietre neprelucrate, prinse cu lut, pereții din cărămidă brută se ridicau mai sus Cel mai- stâlpi rulați și fundații țggfl trotuare rulate Eaa pași de cărămidă pe o fundație de piatră ') pavaj de granit Wi lniiftrD și Keith „Zar” VI II \І "in m n II iau III Arta Romei în perioada de glorie a Cretei majoritatea caselor erau cu două etaje; de multe ori scările care duceau la etaj erau amenajate afară Camerele de vizionare sunt de dimensiuni mici, aspectul lor este neregulat Aspectul acestor case era probabil același ca în perioada anterioară; tabletele de faianta de la Knossos dau o idee despre asta De remarcat că principiul amenajării masei caselor orașului, legate prin alei, în jurul pieței cu palatul, seamănă cu principiul amenajării pitorești a palatelor cretane, unde numeroase încăperi sunt unite în jurul unei curți centrale În încheierea analizei noastre asupra monumentelor arhitecturii cretane, ar trebui să ne oprim asupra structurilor funerare din această perioadă Foarte puține dintre ele sunt cunoscute Înmormântările obișnuite se făceau în morminte de piatră construite în crăpături de stâncă sau din piatră; au fost descoperite în zona lui Knossos, la est de palat și, de asemenea, la nord, lângă Isopata Nu departe de Mallia, între palat și coastă, a fost descoperit un curios complex funerar Un zid monumental din pietre uriase inchide un direct Am central Dior si curte lumina eu sanctuar si piscina de baie ■ cufăr cu comori eu atelier camere "arhiva" S cămară h bucatarie io "podityuroi" Și o piscină rotundă vopsit bazin spațiu de cărbune care conținea numeroase camere, la care accesul era deschis de sus; aceste camere sunt situate în jurul uneia, care a servit pentru ceremonia de înmormântare Înmormântările regale din Creta sunt aproape necunoscute Cu atât mai interesant este mormântul maiestuos descoperit la km sud de Palatul Knossos, care a turnat simultan un sanctuar Întreaga structură este îngropată în pământ O scară îngustă duce de la suprafață la foișorul de intrare, al cărui portic cu două coloane dă spre o curte deschisă de sus Pe cealaltă parte a curții se află o criptă - o sală subterană cu doi stâlpi în centru care susțineau tavanul Aici s-au păstrat daruri pentru defuncți și, probabil, s-au săvârșit unele ceremonii, poate sacrificii în cinstea defunctului, asemănătoare cu cele înfățișate pe celebrul sarcofag de la Agia Triada Un mic pasaj în peretele din spate al criptei o leagă de o cameră funerară sculptată în stâncă Pereții camerei erau căptușiți cu plăci de alabastru, tavanul era căptușit cu lemn vopsit în albastru Deasupra criptei se afla acum o cameră a sanctuarului aproape complet distrusă, cu o terasă cu vedere la curte Mormântul templului este o combinație a tipului de înmormântare în cameră, care este favorizată în întreaga Mediterană, cu elemente împrumutate din arhitectura palatului Și acest monument construite după aceleași principii care pătrund în toate lucrările arhitecturii cretane, de la palate monumentale până la structuri funerare și case private modeste Înflorirea înaltă a arhitecturii cretane, reflectând puterea statului cretan și manifestată prin construirea de palate vaste, vile bogate și orașe de coastă, a fost întreruptă brusc și brusc de o catastrofă care a distrus toate orașele și satele înfloritoare ale Cretei Catastrofa a avut o origine naturală - a fost un cutremur, în putere, evident, depășindu-i pe toate anterioare În urmă cu câțiva ani, un cunoscut cercetător al culturii cretane, S Marinatos, a prezentat o ipoteză interesantă care explică forța neobișnuită a acestei catastrofe Explorând despre Thera (moderna Saktirin) în Marea Egee, la km nord de Creta, a descoperit că pe la mijlocul mileniului II î Hr E- a avut loc o erupție colosală situată pe insula unui vulcan În același timp, orașul coloniei Mnkoi situat aici a fost acoperit cu un strat multimetru de cenușă și pietre; o parte a insulei a explodat și s-a format un mare golf modern din Santorini Valul uriaș al mării provocat de erupție, care a ajuns în Creta în decurs de o jumătate de oră, s-a prăbușit pe coasta sa de nord, distrugând totul în cale Cutremurul care a însoțit erupția și incendiile provocate de aceasta au completat moartea palatelor și orașelor cretane Această imagine este deosebit de clară în palatul descoperit recent de arheologi din Kato ZakR ° - ca, într-adevăr, în multe alte locuri Majoritatea cercetătorilor datează această catastrofă în jurul anului î Hr e sau ceva mai târziu Unii sugerează o dată în jurul anului Distrugerea a fost atât de completă încât foarte puține centre ale Cretei au reușit să se recupereze în orice măsură după aceasta În majoritatea punctelor menționate mai sus, viața a încetat complet și pentru totdeauna, astfel încât chiar și numele antice ale unor orașe cretane atât de semnificative precum Mallia și Kato Zakro au fost uitate de posteritate; acum desemnăm aceste puncte după satele moderne situate în vecinătate Palatul din Phaistos a fost complet distrus; nu a fost restaurat ulterior, deși este posibil ca viața în orașul din jur să fi continuat, deoarece Festus este menționat de autorii greci de mai târziu, în special de Homer Doar palatul din Knossos a reușit să supraviețuiască catastrofei Distrugerea palatului a suferit nu mai puțin semnificativ decât restul; cu toate acestea, se pare că a fost restaurat rapid, acum fiind singurul centru al Cretei Unele părți ale palatului, precum celebra sală a tronului, au fost construite sau cel puțin renovate în această ultimă perioadă de existență Arta lumii pariziene palat În acest moment în Knossos există ceramică care nu se găsește în niciunul dintre celelalte centre cipriote și extrem de apropiată de ceramica comună în această perioadă în Grecia continentală secolul î Hr e Mormintele cu cameră găsite la nord de Knossos sunt, de asemenea, datate cu „înmormântările războinicilor”, numite astfel deoarece în ele au fost găsite multe arme apropiate de cele ale Greciei miceniene Aceste date și alte date, cum ar fi apariția în arta cretană a imaginilor cu care și scuturi în formă de opt, indică faptul că la acea vreme Knossos, așa cum, evident, întreaga Cretă, se afla în puterea noilor conducători, aheii , locuitorii Greciei continentale În acest moment, pe teritoriul său se dezvoltase o cultură micenică puternică și foarte dezvoltată, numită după centrul său principal, orașul Micene din Argolis, în Peloponez Evident, micenienii au pus stăpânire pe Creta, profitând de slăbirea insulei după catastrofă, iar acest proces s-a desfășurat într-un mod laic - nu s-au găsit urme ale unei invazii armate violente Locuitori Grecia miceniană a menținut legături strânse cu Creta în perioada anterioară - acest lucru este dovedit de numeroase lucrări de artă cretană din secolul al XVI-lea î Hr E- găsit în Peloponez Există o presupunere că conducătorii Cretei i-au folosit pe războinicii micenieni ca paznic angajat chiar înainte de catastrofă și după aceasta, comandantul acestor mercenari a preluat puterea asupra insulei devastate; sau dacă liderii micenieni au luat stăpânire pe insulă prin rudenie cu conducătorii ei, printr-o uniune dinastică - istoricii moderni au prezentat multe presupuneri la fel de romantice și la fel de probabile cu privire la modul în care micenienii au luat stăpânire pe Knossos, dar până acum niciunul dintre ei nu a primit confirmare semnificativă Unii cercetători consideră că întărirea influenței mykoniene în Creta se explică doar prin relații comerciale și politice mai strânse, fără stabilirea puterii directe a străinilor asupra insulei În orice caz, trăsăturile miceniene pot fi urmărite în principal în Knossos însuși și nu sunt distribuite pe scară largă în restul Scratching lipit în ! ”““ Triale, XI // VI/ nr eu "i i, obaiil ax III Arta epocii de glorie a Cretei Chipoіііskiyіі i G\rINN Arta lumii egepiene Hra p-tsyuіints Itz Inossp \ secolul al XVII-lea inainte de " " insula, unde se păstrează cultura minoică – într-o formă mult mai modestă decât înainte de catastrofă Mari dispute și îndoieli sunt ridicate de întrebarea cu privire la durata acestei noi perioade de existență a statului cretan și motivele sfârșitului acesteia Palatul Knosskin, centrul noii puteri, a fost în cele din urmă distrus de un atac armat Elevul lui Evans, exploratorul englez J Pendlebury, a pictat un tablou pitoresc al ultimelor minute ale existenței palatului pe baza observațiilor arheologice „Scena finală s-a jucat într-o cameră care recreează în fața noastră cel mai dramatic decor dintre toate clădirile excavate - în sala tronului Această sală a fost găsită într-o stare de dezordine totală Într-un colț zăcea un vas mare de ulei răsturnat; vasele de cult păreau să fie în uz la momentul catastrofei Totul părea de parcă țarul s-ar fi grăbit aici derutat, dorind în ultimul moment să facă un fel de ceremonie religioasă pentru a-și salva poporul Dar în urma incendiului care a ucis palatul, arheologii au stabilit că acest eveniment a avut loc într-o zi cu vânt, când vântul a suflat dinspre sud Și de data aceasta distrugerea a fost completă Palatul Kios nu a mai fost refăcut și viața a încetat în locul lui; doar Micul Palat, judecând după descoperirile făcute în el, a existat de ceva vreme ca centru administrativ minor și sanctuar Cine au fost dușmanii care au distrus Cnossos? Este un nou detașament de greci micenieni care au atacat pe neașteptate insula sau cretanii înșiși se răzvrătesc împotriva stăpânirii străine? Majoritatea cercetătorilor aderă la prima vedere Poate cu acest eveniment ar trebui asociat mitul lui Thezeus, eroul legendar din Attica? Această regiune a Hellasului era evident subordonată Cretei și îi plătea tribut, judecând după mit, prin sclavi Tezeu, care a învins monstrul Minotaurului, care locuia în palatul Knossos - un labirint, și-a eliberat patria de sub puterea regelui cretan O serie de cercetători permit o astfel de comparare a legendei și a informațiilor științifice obținute de arheologi; cu toate acestea, trebuie amintit că Tezeu, conform mitului, nu a distrus regatul Lamprei, domnitorul Cretei, deși i-a cauzat pagube importante Întrebarea distrugătorilor palatului Knossos rămâne deschisă, la fel cum nu a fost precizată momentul morții acestuia Data general acceptată este de aproximativ î Hr e Dar aici apare o considerație interesantă Cert este că în straturile superioare ale palatului Knossos, datând din ultima perioadă a existenței sale, chiar și Evans a găsit multe sute de tăblițe de lut scrise în tipul liniar B, la fel ca cele găsite în anii postbelici în Micene, Pnlos și în alte centre ale mi- III Arta epocii de glorie a Cretei I Frescă cu târâtoare la vilele „Imniseoss VI II a la n " Arta lui Egeni Miri NU lExtractor de șofran aprox Fresco yz teopua n Knossos XII II v ,m > a e Grecia kenyană Descoperirea lui Ventris, deja menționată în capitolul T, a dovedit că aceste tăblițe au fost scrise în limba greacă; ei mărturisesc că sistemul de scriere elaborat de mulți – scrierea liniară A – a fost adaptat de grecii ahei la limba lor Descoperirea acestor tăblițe la Knossos - nu au fost încă găsite nicăieri altundeva în Creta - a fost unul dintre principalele argumente în favoarea teoriei cuceririi Kiosului de către ahei Dar palatele Greciei miceniene, unde s-au găsit tăblițe cu inscripții în Linia B, datează din secolul I la i R Dacă Knossos a fost în cele din urmă distrus în jurul anului , există un decalaj de mai bine de un secol, ceea ce este surprinzător, deoarece textele tăblițelor găsite pe insulă și pe continent sunt similare Acest lucru poate fi explicat prin faptul că sistemul de scriere la plural a fost adaptat pentru prima dată la limba greacă la Knossos și abia mai târziu această metodă de scriere a fost transferată în Grecia Sau, așa cum fac acum unii cercetători, distrugerea palatului din Knossos ar trebui datată cu mult mai târziu; poate a existat concomitent cu palatele lui Micene și Pilot? Această întrebare va fi rezolvată definitiv doar prin noi cercetări Arta perioadei de glorie a Noilor Palate și a perioadei ulterioare reflectă o imagine complexă a istoriei insulei și ajută la restaurarea acesteia Frescuri Arta vizuală a Cretei este caracterizată de trăsături deosebite care o deosebesc de arta contemporană a curelelor din Orientul Mijlociu Caracteristica sa principală este absența sculpturii monumentale, care a jucat un rol atât de important în arta Egiptului Antic și Mesopotamiei Nu numai statui mari care înfățișează o zeitate, ci și compoziții în relief care împodobeau pereții templelor și mormintelor egiptene nu se găsesc în Creta Natura pitorească a arhitecturii cretane, intimitatea camerelor sale mici au necesitat un design diferit, și anume pictura Și, spre deosebire de sculptură, pictura în frescă din Creta a atins o mare înălțime Capacitatea de a picta pereții acoperiți cu tencuială era cunoscută de cretani încă din mileniul III î Hr R În epoca Palatelor Vechi, stepele erau și ele pictate, mai ales cu vopsea simplă; favorita a fost rosul Există dovezi că în Palatele Vechi zidurile erau decorate cu benzi de diferite culori; se poate presupune că au fost pictate și cu alte ornamente simple; prea puține rămășițe din aceste palate au fost păstrate pentru a fi sigur ce caracter aveau aceste tablouri murale În orice caz, cele mai vechi compoziții figurative care au ajuns până la noi, găsite în straturile timpurii ale Palatelor Noi și ale clădirilor lor contemporane, sunt atât de complexe și perfecte încât, fără îndoială, III Arta epocii de glorie a Cretei trebuie să fi existat picturi murale mai modeste care le-au precedat Distribuția frescelor în Creta ar fi putut fi influențată de cunoașterea artei Egiptului, unde picturile murale au înflorit în epoca Regatului de Mijloc Există o anumită similitudine în interpretarea figurii umane și transferul spațiului în picturile cretane și egiptene, deși în general stilul lor este diferit Un motiv important pentru această diferență au fost tehnicile folosite de artiștii egipteni și cretani Egiptenii și-au executat picturile cu vopsele adezive pe tencuială uscată, ceea ce a făcut posibilă scrierea cu atenție a detaliilor și a asigurat păstrarea culorilor locale strălucitoare Tehnica maeștrilor cretani a fost o adevărată frescă: pictura cu vopsele pe bază de apă pe tencuială de var umed A necesitat rapiditate de execuție și a fost în acord cu binecunoscutul impresionism caracteristic picturilor murale cretane Vopselele minerale (hematit roșu, ocru galben, var alb și altele) aveau inițial un ton oarecum atenuat Cele mai vechi picturi murale din Creta cunoscute nouă sunt descoperite în vila Amnissos La etajul doi se afla o sală, ai cărei pereți erau decorați cu picturi sub formă de friză, de , m înălțime - Creta a început cu picturi mari La intervale regulate, diverse plante se ridică din vaze mici sau pur și simplu dintr-un buchet de frunze, redate atât de fidel, încât specialiștii își pot stabili cu ușurință denumirile botanice Partea picturii cu crini albi a supraviețuit mai bine decât altele Pe planul peretelui, un triunghi în trepte este marcat cu vopsea violet-roșu (se crede că aceasta este o imagine condiționată a unui gard de grădină) Pe acest fundal ies clar trei tulpini subtiri si subtiri, incoronate cu flori albe Compoziția este surprinzător de simplă și în același timp decorativă Aranjarea strict simetrică a plantelor și natura execuției lor amintesc de vasele din stilul Kamares, care a combinat stilizarea motivelor plantelor vii cu înaltă pricepere în aranjarea imaginii Nu există nicio îndoială că picturile în vază au pregătit dezvoltarea picturii monumentale, care, după ce a apărut, / O pisică vânând un fazan Fragment de frescă de la Valla la Lima riale VI/" la n eu Arta lumii egeene h'\roiitkn "roci , /sigalk rfiț/rvK-H az Іia/nisaa-saray a Kniesg VI / n ni a ■* și la rândul său a început să influențeze pictura în vază Tehnica acestei fresce este deosebită: vopseaua albă cu care sunt umplute florile umple modelul presat în suprafața tencuielii, astfel încât se obține un fel de incrustație - o tehnică care nu se găsește în alte picturi cretane Ego-ul este o dovadă a căutării unui artist care stăpânește o nouă formă de artă Execuția picturii cu vopsea deschisă pe un fundal întunecat leagă și această frescă cu vazele stilului Kamares confirmând data sa devreme Mai există o singură frescă, originară din Knossos, care ar trebui atribuită perioadei timpurii de dezvoltare a picturilor cretane, până în secolul al XVII-lea î Hr E- Această mică frescă, parte dintr-o friză, înfățișează un băiat culegând flori albe de șofran și punându-le într-un coș Deoarece din figura „colecționarului de șofran s-a păstrat doar un trunchi fără cap”, unii cercetători îl restaurează ca o maimuță, referindu-se la culoarea albastră a corpului său Parcă proporțiile zvelte și subțiri și decorațiunile puse pe mâini și talik vorbesc împotriva acestui lucru Dar, în acest caz, nu este atât subiectul care este interesant, cât stilul imaginii Figura „colecționarului de șofran” este prezentată de profil, într-o mișcare puternică și destul de fidelă Florile albe și stâncile bizare pe care cresc sunt vizibile nu numai în partea de jos a imaginii, ci și în partea de sus, deasupra capului băiatului fata Se va părea că artistul a înfățișat o grădină în care acțiunea se desfășoară, ca de sus, pe un plan - o metodă particulară de transfer a spațiului într-un plan, familiară altor arte ale antichității, de exemplu, găsită în picturile egiptene Ca și în fresca cu crini de la Amnissos, plantele sunt redate fidel, dar în același timp stilizate Execuția lor cu vopsea albă, care iese în evidență pe un fundal întunecat, confirmă data timpurie a frescei Mostrele de pictură cretană timpurie pe care le-am examinat mărturisesc interesul neîncetat și în creștere al artiștilor pentru reproducerea realității din jurul lor Simțul cretan al frumuseții vieții sălbatice, care s-a manifestat în aranjarea pricepută a palatelor, este simțit într-o măsură și mai mare în pictura lor Natura pentru ei a fost spiritualizată, au îndumnezeit manifestările ei; religia lor, eliberată de dogmatismul și conservatorismul anticelor culte orientale, a contribuit la această percepție extrem de vie și proaspătă și transmitere la fel de directă în artă atât a elementelor individuale, cât și a tablourilor întregi din viața naturii Trăsăturile care au apărut deja în frescele timpurii au fost exprimate la perfecțiune în pictura cretană din perioada de glorie a Noilor Palate Printre cele mai bune exemple ale sale este friza din III Arta timpului de înflorire a Cretei • Parisian* limba franceza „frescuri așezate scaune * mj lvoria despre K yoga se BINE t «n i eu Arta lumii lheiane eu (" Chincatyurnad /// rsska cu imgіra-zhsnn ѵynnіn іnna nz pașnic și La picioarele lui f L I / N GO W e o cameră mică - un dormitor-vilă în Agia Triada Pe friza, care avea doar câteva zeci de centimetri înălțime, artistul desfășoară o imagine a unui peisaj stâncos acoperit de diverse plante, locuit de păsări și animale sălbatice Nu mai stilizat, ca în fresca „colecționar de șofran”, dar destul de natural și sincer, artistul transmite fie creșterea florilor, fie ramurile grațios curbate ale tufișului II la fel, păsările înfățișate se simt firesc printre brazi Un mic fragment din această friză este remarcabil, care înfățișează o pisică sălbatică care se târăște din spatele unui tufiș către un fazan neglijent Cu o îndemânare uimitoare, artistul a transmis mișcarea precaută și de pândire a unui prădător, pășind ușor de-a lungul marginilor ascuțite ale stâncii Imagini realiste ale animalelor, care transmit bine aspectul lor, sunt și în arta egipteană - să ne amintim, de exemplu, faimoasa frescă a Regatului de Mijloc cu o pisică așezată pe o creangă de copac, din mormântul din Benn Hassan O comparație a acestor lucrări similare ca intriga arată toată profunzimea diferenței dintre arta a două popoare vecine din antichitate: fresca egipteană, poate mai precis în ceea ce privește execuția, este detaliată, dar cu cât mai strălucitor a reprodus maestrul cretan mișcarea , viata, umplându-i modesta opera cu tremuratul ei Doar în unele tablouri De pe vremea lui Tel Amaria, arta egipteană s-a ridicat până la punctul de a rezolva astfel de probleme În picturile din Knossos, cu toată bogăția și perfecțiunea lor, puțini se pot compara cu frescele de la Agia Triada Friza cu potârnichi, care împodobeau unul dintre incintele Caravanseraiului, este cea mai apropiată de ei Este putin mai uscat in executie; interpretarea rocilor, în mijlocul cărora sunt înfățișate păsările, se distinge printr-un anumit model; ca în fresca „Adunătorul de șofran”, peisajul stâncos încadrează friza de jos și de sus Acele fragmente de picturi în frescă care au fost găsite în Palatul Knossos mărturisesc bogăția decorului său pitoresc, dar, desigur, nu pot transmite toată splendoarea acestuia din urmă Printre acestea, cele mai vechi se pot distinge prin stilul de execuție, datând din secolul al XVI-lea î Hr E- iar cele mai ulterioare, executate, evident, în timpul renașterii palatului din secolul al XV-lea, după catastrofă Majoritatea frescelor care împodobeau sălile palatului înfățișează evenimente din viața locuitorilor acestuia; sunt interesante nu numai pentru meritele lor artistice, ci și pentru materialul pe care îl oferă pentru studiul obiceiurilor și ritualurilor cretanilor Doamne de curte prezente la festivitățile care au loc cu o mare adunare de oameni; o dansatoare cu bucle fluturând de la mișcarea rapidă; exerciții acrobatice îndrăznețe cu un taur nebunește; solemn Arta timpului de Rntspsga Krieg III o mare procesiune de bărbați și femei tinere care poartă daruri domnului din Knossos; și, ca amintire a sursei tuturor binecuvântărilor, marea este o imagine a delfinilor care se zboară neglijent în valurile mării Acestea sunt câteva dintre subiectele picturilor murale din Knossos Una dintre cele mai atractive și expresive imagini este imaginea unei fete tinere, fragment dintr-o frescă care împodobea cândva „sala sacră” de la etajul superior al aripii de vest Fresca, din care au mai supraviețuit câteva fragmente, înfățișa o întreagă societate format din tinere și băieți așezați pe scaune joase; se numește „o frescă de scaune pliante” Cei adunați vorbesc în largul lor, ținând în mâini pahare de argint și aur cu tulpină înaltă Evans a definit complotul ca o sărbătoare sacră, rituală; alți cercetători văd aici bătălia ca pe o simplă sărbătoare în sânul naturii, mai ales că la ea participă copiii, puși deoparte de adulți Fragmentul cel mai bine conservat înfățișează o fată tânără cu un nas picant și buze roșii pline; ochii ei negri uriași sunt desenați din față, o tehnică comună caracteristică etapelor incipiente ale dezvoltării artei; numai în pictura în vază grecească din perioada de glorie apare imaginea corectă a ochiului în poziția de profil a feței Dar în acest caz, o tehnică atât de naivă conferă un farmec aparte acestei imagini, care de la deschidere și-a câștigat numele de „parizian” Părul albastru-negru al fetei cade în șuvițe creț peste umeri; îmbrăcămintea cu model deschisă la piept este decorată cu o fundă mare la spate; țesătura sa transparentă este transmisă cu pricepere, prin care strălucește fundalul albastru al frescei Răsucirea caracteristică a părului deasupra frunții a fost probabil un semn de apartenență la clasa superioară a societății Această frescă în miniatură - înălțimea frizei era de aproximativ cm - este la fel de plină de fiorul vibrant al vieții ca și picturile murale care înfățișează plante și animale Miniatura este o trăsătură caracteristică a picturilor cretane Cele mai multe dintre ele sunt de dimensiuni mici Imaginile figurate umpleau o friză îngustă care trecea de-a lungul părții de mijloc a pereților; de sus, era de obicei încadrat cu dungi de ornament; partea inferioară a peretelui a fost decorată cu picturi care reproduceau fața de marmură Tavanele au fost, de asemenea, acoperite cu modele ornamentale De interes sunt două fragmente de picturi în miniatură care împodobeau micile încăperi ale Palatului Knossos, având posibil un fel de scop de cult Înălțimea acestor frize este de - cm; fiecare dintre fragmente conține câteva zeci de figuri, a căror înălțime nu depășește câțiva centimetri Una dintre ele înfățișează o mulțime adunată în jurul unui trei nave încoronat cu coarne de taur clădiri; partea sa centrală, falnic deasupra celorlalte, este împărțită de două coloane; lateral, inferior, au la mijloc dar o coloană Aceasta este o reprezentare a unui sanctuar cretan, posibil o capelă a palatului; dar pe laterale sunt doamnele cretane în ipostaze libere, confortabile, aplecate una spre alta într-o conversație plină de viață; veșmintele lor bogat decorate, cu fustă largă și corset îngust, își lasă pieptul deschis, părul căzând în șuvițe lungi și ondulate peste umeri și spate În spatele lor se află restul mulțimii de spectatori; pentru a o transmite, artistul a recurs la o tehnică originală: în mai multe rânduri sunt reprezentate doar capete, desenate cu atenție, întoarse mai întâi într-o direcție, apoi în cealaltă și creează într-adevăr impresia unor figuri aglomerate În același mod, mulțimea este prezentată în centura inferioară a frescei, adică după modul în care este vehiculat spațiul în pictura cretană - în fața capelei Nu mai puțin interesantă este a doua frescă în miniatură înfățișând o mulțime de spectatori adunați în baldachinul măslinilor și admirând fetele dansatoare Judecând dar / } Go iova Bina Fragment de yare іefioy* frescă din yaronilei nordici a unui pictor din Kipsei Bine, i m i e Arta lumii egeene până la brațele dansatorilor întinse înainte și în sus - gest de adorație, reverență față de zeitate - gura de dans are o semnificație de cult Și aici vedem o transmitere similară a mulțimii - cele două rânduri din față sunt ocupate de figuri masculine reprezentate în plină creștere una deasupra celeilalte, iar în spatele lor doar rânduri de capete Pentru societatea de femei suprafață alocată sub copaci Artistul marchează trupurile bărbaților cu vopsea roșie, față de care se evidențiază clar părul negru, colierele albe și cârpele; corpurile femeilor sunt redate în vopsea albă - o dorință comună tuturor artei antice de a arăta diferența dintre pielea delicată a femeilor și pielea mai închisă, bronzată a bărbaților Desenul imaginilor în miniatură Reich este superficial, dar clar și expresiv Alături de pictura pur în frescă, artiștii cretani au folosit o tehnică care nu se găsește în niciuna dintre țările lumii antice - o combinație ciudată de pictură cu jos relief făcut din ciocănire Artistul a modelat apoi figura în acest fel folosind tehnica frescei Ușurarea a dat o expresie aparte / în //•/ CPU " Rg NS " W*r * D •/" pfVN'N n " ttCHMpfi iMttnn nesiiiiit іya fund și Kyogge NOJnenifU VI O M N noet imagine Au supraviețuit doar două exemple de acest tip de picturi în relief, provenite din Palatul Knossos Capul de taur din porticul cu coloane al propileei nordice aparține unei epoci anterioare - parte dintr-o compoziție reprezentând un joc cu un taur; din el au supraviețuit fragmente care înfățișează roci și copaci, precum și partea inferioară a unei figuri feminine Capul de taur în mărime naturală, înclinat abrupt, cu ochi mici și gura întredeschisă din care iese limba este una dintre cele mai realiste reprezentări ale acestui animal din arta cretană Artistul a reușit să transmită furia care a cuprins taurul, mișcarea lui rapidă, care se simte chiar și în acest mic fragment O altă frescă „relief” aparține unei epoci ulterioare; s-a păstrat fragmentar, iar reconstrucția sa ridică îndoieli cu privire la detalii Un bărbat care merge spre stânga este reprezentat într-o coroană magnifică, decorată cu flori și încoronat cu o grămadă de pene - se crede că acesta este un „rege-preot” într-o ținută rituală, poate în momentul în care a efectuat unele ceremonii Se plimbă printr-o poiană acoperită de flori înalte, peste care fluturi fluturi - se manifestă și aici dragostea cretanilor pentru transferul naturii Corpul „regelui” este executat într-un jos relief care se ridică deasupra fundalului cu doar cm, toate detaliile sunt pictate Musculatura corpului puternic gol al „zburatorului” este frumos transmisă; combinația picturii cu modelarea conferă acestei figuri mari (înălțime m) o vitalitate aparte Această imagine a fost situată în vestibulul central al aripii de vest a Palatului din Knossos Probabil că a fost asociat cu pictarea „culoarului procesiilor” care duce la acest vestibul de la intrarea de vest Coridorul a fost decorat cu fresce monumentale înfățișând subiecții regelui, bărbați și femei, purtând diverse daruri, în principal vaze, într-o procesiune solemnă Pe pereții coridorului erau aranjate figuri în mărime naturală pe două rânduri În total au fost cel puțin Cea mai bine păstrată siluetă a unui tânăr cu un rhyton în formă de con în mâini Poziția lui încordată, trunchiul aruncat înapoi transmit un sentiment al greutății poverii sale; judecând după culoare, ritoiul era făcut din argint Umerii lați, talia îngustă, picioarele zvelte ale tânărului sunt întruchiparea idealului de frumusețe masculină, așa cum era reprezentat de cretani, la fel și sânii înalți, subliniați de o rochie deschisă, sunt caracteristici tuturor imaginilor feminine Artiștii cretani, spre deosebire de egipteni, care au pictat întotdeauna figura umană într-o anumită schemă, parcă desfășurată într-un avion - capul în profil, trunchiul în față, picioarele din nou în profil - au deținut și o imagine strict de profil din ea Dacă figura „regelui preoţilor” este construită în conformitate cu canonul „egiptean” III Arta epocii de glorie a Cretei III lllpa cu bmlo ѵ Frescă n i atic tr/ach kash krm ia ipgirna „Kpiseg I-l nіі іііpchііp \ I a deci k k caracteristic întregii arte din lumea antică, atunci în tinerețea „coridorului procesiunii” vedem un transfer mai corect al figurii umane în profil, ceea ce, fără îndoială, este un pas definitiv în dezvoltarea picturii Această frescă imensă aparține perioadei târzii de existență a palatului și datează probabil din momentul restaurării acestuia după catastrofa care a avut loc la începutul secolului al XV-lea la i e Numeroase figuri ale acestei fresce diferă între ele doar în detalii - forma vazei pe care o poartă sau modelul îmbrăcămintei Ele încep deja să arate o anumită rigiditate, rigiditate și monotonie care caracterizează pictura cretană la sfârșitul dezvoltării sale Acest lucru este și mai pronunțat în binecunoscuta frescă „Jucându-se cu taurul”, care provine dintr-un loc din aripa de est a Palatului Knossos Această cameră a fost decorată după un sistem tipic cretan cu o friză de cm înălțime, constând dintr-o serie de imagini pe o parcelă care se repetă - și au prezentat diverse momente de jocuri acrobatice cu un taur, care era venerat în Creta ca animal sacru Aceste jocuri, fără îndoială, au fost de natură rituală și au fost realizate de o mare adunare de spectatori în locurile spectaculoase care erau disponibile în fiecare palat Fragmentul relativ mai bine conservat descrie o repezire înainte cu viteză maximă KhtlftUfi cu ramin 'b fHtt VrnrN jafrg gka prnngsak* Ni "it*wptt pa rrntssgmip laaptttt tf Kltnrrf Nr louitlia AI ff R" N l Arta lumii egeene susține un taur, care este apucat de coarne de o fată acrobat; în același timp, un altul, aparent masculin - judecând după culoarea închisă a corpului - se ridică pe spatele unui taur; în spate stă o a treia figură, feminină, cu brațele întinse, gata să se alăture luptei Nu știm exact care a fost sensul acestor jocuri periculoase cu tauri, dar este clar că nu au folosit arme: nu există niciun indiciu de ucidere a unui taur pe niciuna dintre fresce Fresca înfățișează o acțiune plină de mișcare; taurul care se repezi înainte este prezentat în poziția așa-numitului galop zburător - picioarele sale nu ating pământul Și, totuși, în această imagine există mai puțină viață decât în capul unui taur dintr-o frescă „relief” anterioară: artistul pierde într-o oarecare măsură acea apropiere de natură, pe care predecesorii săi o posedau la perfecțiune Figura unui taur, cu corpul său disproporționat alungit și picioarele scurte, este turtită pe perete și pare a fi înghețată într-o ipostază de mișcare rapidă Această impresie a fost și mai intensă atunci când se privesc repetarea unor picturi similare roiuri, care diferă doar în acrobații și fundalul - alternativ albastru și galben Un anumit schematism marchează și figurile acrobaților, deși în mișcările lor se păstrează o mare naturalețe Benzile ornamentale, imitand piatra colorata, incadrand aceste fresce, le unesc intr-o singura friza care se desfasoara de-a lungul peretilor fara intrerupere Decorul Mnona se caracterizează prin principiul indiferenței față de planul pe care îl decorează: toți pereții sunt la fel de egali, pictura nu evidențiază nici mijlocul peretelui, nici colțurile; nu există în ea un centru compozițional – se construiește pe repetări ritmice, pe desfășurarea nesfârșită a poveștii Nu cumva arhitectura cretană se construiește pe schimbarea continuă a camerelor individuale, niciuna dintre ele nu este centrală? Doar în cel mai recent monument al picturii monumentale cretane, în picturile din sala tronului palatului de la Cnossos, apar noi trăsături ale compoziției heraldice, combinate cu o abordare pur decorativă a imaginii Se poate argumenta despre cine este reprezentat exact pe pereții acestei săli de pe părțile laterale ale tronului - grifoni, ca Frescuri cu irnfinamn în sala tronului din Lvoria și Knossos a -a logmi nma VI v a" n nouă IIckjcctbo perioada de glorie a Cretei / , Shriya j a altarului Detaliu de pictură capuoțfiaia il Diva Trialm Sarko/ai il Iima Graali Sfârşitul lui VF ia eu h Isku cernu al lumii egeene III Chotsіkp cu pictura rosty'mnits m fund despre Knossos ' ' şi teren despre văzut în reconstrucția efectuată de Evans, sau tauri sacri, după cum cred acum unii cercetători Dar natura picturii nu se schimbă de la aceasta Strict simetric ferăstrăul soție pe perete două figuri îndreptate spre centrul ocupat de tron; cu păstăile lor heraldice accentuează această parte centrală a zidului Ornamentul care le acoperă trupurile subliniază irealitatea acestor figuri, care sunt simboluri sacre sau întruchiparea puterii regelui Luxul sălii tronului marchează începutul unei noi etape în pictura cretană, etapă care nu a primit o dezvoltare ulterioară, întreruptă de distrugerea definitivă a palatului Cnossos În cele mai bune lucrări de artă cretană, tradițiile picturii din perioada de glorie sunt păstrate până la capăt Printre astfel de lucrări se numără și celebrul sarcofag dintr-un mormânt cu cameră de lângă Vila Regală din Agia Triada, datând de la sfârșitul secolului al XV-lea la i e Acest sarcofag are forma unei cutii pătraunghiulare, stând pe patru picioare-stâlpi masivi Dimensiunea sa relativ mică (lungime , m) este tipică larnacurilor cretane - sicrie de lut și piatră în care morții erau îngropați în poziție ghemuită Sarcofagul este realizat din calcar moale, uns cu ciocănire și pictat în tehnica frescei Pictura acoperă toate cele patru laturi Încadrat de dungi ornamentale, Rnja cu lmlkl vm nz znortsn tf Knossos Komts XI P lo p e III Arta epocii de glorie a Cretei Există frize ondulate, ale căror imagini sunt extrem de interesante atât din punct de vedere al intrigii, cât și din punct de vedere stilistic Pe o latură a sarcofagului, în dreapta, este vizibilă o porțiune a unei clădiri, aparent un mormânt, în fața căreia stă o figură umană în haine strânse; mâinile nu sunt vizibile, fără îndoială, aceasta este o imagine a defunctului, parcă prezent invizibil la sacrificiul în cinstea lui În stânga, trei tineri se îndreaptă spre el cu daruri în mână; două poartă viței, cel din față este modelul unei nave Ei sunt îmbrăcați în haine ciudate din piei șubre, aparent fiind ținute ritualice Jumătatea stângă a frizei este ocupată de o altă scenă; pentru a sublinia diferența sa față de precedenta, se execută pe un fundal diferit - deschis în loc de albastru Sunt înfățișate două figuri feminine, însoțite de un muzician care cântă la liră, în fața unei structuri sacre formată din doi stâlpi culmiți cu topoare duble, pe care se așează păsările Femeia din față, îmbrăcată într-o piele de animal, face o libație într-un vas mare așezat între stâlpi În spatele ei, o a doua femeie într-o rochie și coroană obișnuită poartă două vase de sacrificiu Nu putem judeca dacă cele două episoade ale acestei părți a sarcofagului sunt conectate și dacă sunt o continuare a imaginii de pe cealaltă parte sau au un sens independent Această latură a picturii a supraviețuit mai rău; în centru se află o masă de sacrificiu, pe care se află un guciuc legat, pregătit pentru sacrificare; Alte animale de sacrificiu sunt așezate sub masă În dreapta, o preoteasă îmbrăcată în piei de animale face jertfă pe altar, stând lângă același stâlp înalt, încuiat cu un labris, ca pe partea din față a sarcofagului; în spatele stâlpului este vizibil gardul sanctuarului, încoronat cu coarne de taur Dacă toate aceste compoziții sunt legate de cultul funerar, sau dacă reprezintă venerarea diferiților zei, este greu de decis; De asemenea, complotul imaginilor de pe laturile de capăt ale sarcofagului nu este clar Pe de o parte, există un car cu două figuri feminine trase de cai, pe de altă parte - același car tras de grifoni înaripați În orice caz, pictura sarcofagului de la Agia Triada dă limita fenomenului laturii exterioare a riturilor religioase ale cretanilor Personaje îmbrăcate în piei de animale înfățișează duhovnici, preoți, iar figurile în haine obișnuite reprezintă reprezentanți ai familiei regale prezenți la sacrificii Pictura sarcofagului se distinge printr-un stil clar, liniar; guru desenate cu atenție în copie întunecată a unor figuri care par a fi siluete plate umplute cu vopsea Această calitate grafică a execuției caracterizează pictura cretană a perioadei târzii; în același timp, astfel de realizări din perioada anterioară precum transferul corect al figurii umane în profil, ei o imagine solidă a mișcărilor complexe - de exemplu, o figură care face o libație Repetările contururilor pe care este construită această compoziție îi conferă un sunet ritmic aparte Sarcofagul de la Agia Triada este, de asemenea, interesant prin faptul că oferă o idee corectă a culorii picturii cretane, în timp ce majoritatea frescelor găsite în palate au fost deteriorate de incendiu Gama de culori calde de galben auriu, roșu și maro este completată de vopseaua albastră folosită pe scară largă; negrul este folosit pentru executarea contururilor, a părului și a altor detalii Vopsea verde găsită ocazional se formează prin amestecarea galbenului cu albastrul Culoarea albă a suprafeței de lovire a fost utilizată pe scară largă și a existat și vopsea albă Pictura cretană a fost strâns asociată cu arhitectura Distrugerea palatului din Knossos a pus capăt dezvoltării acestuia, întrerupându-l când era încă departe de a-și fi epuizat posibilitățile Palmă De-a lungul existenței sale, pictura din Creta a fost apropiată de pictura în vază; deşi numai în cazuri rare se poate vorbi de o directă Quoshmn cu pictură florală mz Noua zoorie din Phaistos i n nouă Arta lumii Aegem IU Huffioc cu o boucrannea cu w Nsnra, BINE a î Hr e Ilo Arta epocii de glorie a Cretei / / IIi (fior cu coarne spnra іyaml cu l IIgna, LI / in la n e Arta lumii egeene / / ' Nssn, amforă cu іmmetrichesіgchi roslmsіm i ” apoi/ta "L'"i"p Zpkro VI / " dacă n l imitația și pictura de vaze opere de pictură monumentală, dar pictorii de vaze au urmat aceleași principii în dezvoltarea artei lor În straturile timpurii ale Noului Palat de la Knossos, datând de la sfârșitul secolului al XVII-lea î Hr e , s-a găsit o vază, ceea ce este o dovadă convingătoare a acestei poziții Acesta este un vas destul de mare (înălțime cm) de formă simplă, ușor extins în sus Corpul ei este acoperit cu lac brun-liliac, peste care este pictat cu vopsea albă un ornament foarte subțire și elegant sub formă de trei tulpini care se ridică în sus, acoperit cu flori de crin Compoziția și desenul sunt extrem de asemănătoare cu fresca cu crini din Amnissos descrisă mai sus Nu există nicio îndoială că ea sau picturi similare l-au inspirat pe creatorul acestei vase În același timp, este necesar să subliniem priceperea cu care a folosit acest ornament împrumutat Divergente de la un mănunchi de frunze, trei tulpini mlaștine se potrivesc surprinzător de bine în suprafața alocată lor, sunt aproape paralele cu pereții vasului Acest tablou se distinge printr-o mare decorație, nu inferioară picturilor în vază în stil Kamares, care sunt predecesorii săi imediati Această legătură este indicată și de tehnica picturii - cu vopsea deschisă pe un fundal întunecat; ne amintim că o tehnică similară a fost folosită în frescele timpurii cretane Dar pictorii cretani, dându-și seama devreme Pitcher W Naleyikastro Sfârșitul \\І c la i nouă III Artă în perioada de glorie a Cretei Avantajele picturii cu culori închise pe un fundal mai deschis au stăpânit rapid noua tehnică Exemplul lor a fost urmat de pictorii de vaze Vaza cu crin din Knossos este ultimul exemplu cunoscut al vechii tehnici Este legătura dintre vazele stilului Camares și șanțurile noului stil, cu care este adusă împreună printr-o redare magistrală a culorilor În secolul al XVI-lea î Hr R vazele sunt utilizate pe scară largă, al căror decor este o varietate de plante O ramură de măslin sau de iederă care înconjoară o vază, o floare sau un tufiș de iarbă aruncate liber pe suprafața ei sau o plantă care acoperă dens acest „desiș” - acestea sunt motivele preferate pentru decorul pictorilor de vază cretani din perioada minoică târziu I Surprinzător de elegante sunt cupele mici cu și fără mânere, găsite în mii în diferite încăperi ale palatului Knossos Una dintre ele, împodobită cu o imagine de iarbă modestă, așezată cu pricepere în diagonală la suprafață, este un exemplu excelent al acestui stil Motivul ierbii a fost folosit de pictorii de vaze cretani în mod deosebit de bunăvoie Tulpinile subțiri cu frunze mici și grațioase împodobesc atât cupe mici, cât și vaze mari Se poate presupune că toate ACESTE Peșteri, apropiate una de cealaltă, au fost realizate în același atelier care aproviziona diferitele centre ale insulei - astfel de lucrări, pe lângă Knossos, au fost găsite în Phaistos și în Kato, acro și în alte locuri Cel mai bun exemplu de utilizare a acestui motiv este decorarea ulciorului, care provine de la Noul Palat din Phaistos Forma sa elegantă, reproducând un model metalic, păstrează gura alungită cu alunecare, caracteristică perioadei precedente Suprafața vazei este acoperită dens, parcă împletită cu plante fin pictate, cu frunze mici și grațioase Artistul transmite cu fidelitate natura, dar, în același timp, aceste picturi murale nu pot fi numite naturaliste, deși acest termen, care în istoria artei occidentale este adesea înlocuit cu conceptul de „realist”, mulți cercetători străini îl aplică de bunăvoie unor astfel de lucrări a artei cretane Pictorii de vaze din Creta simt subtil scopul decorativ al picturilor lor și păstrează întotdeauna elementul necesar de stilizare a operelor de animale sălbatice pe care le înfățișează Acest lucru este evident mai ales în pictura cu cunoscutul ulcior găsit în așezarea cretană Phylakopi pe aproximativ Melos; Din păcate, această vază a fost puternic restaurată Pe fundalul deschis al corpului, trei flori mari de lalele se profilează, agățate de o tulpină subțire, frumos curbată Silueta executată cu îndrăzneală a florii se îmbină surprinzător de bine cu formele rotunjite ale vasului, repetându-și contururile; în același timp, opoziția unei pete întunecate cu un fundal deschis mărturisește flerul decorativ ridicat al artistului Nika Adesea, motivele vegetale din picturile în vază au fost combinate cu alte motive Pithos mare cu gura largă, originar de la pr Psi Ra din Golful Mirabello, a fost, fără îndoială, destinat scopurilor de cult Acest lucru este dovedit de decor, încercuind suprafața sa cu mai multe frize În friza superioară, imagini de labrize alternează cu siluete de capete de taur; între aceste simboluri religioase se află ramuri grațioase de măslin, probabil asociate și cu rituri de cult, întrucât măslinul, judecând după unele imagini, era considerat un arbore sacru în rândul multinaționalelor Partea inferioară a vasului, despărțită de friza superioară printr-o bandă largă continuă de lac brun-roșcat, este decorată cu trei frize, în partea superioară a cărora sunt înfățișate frunze de iederă stilizate, iar în cele două inferioare este o spirală ornament cu ochi în centru Atractia picturii in vaza la motivele vegetale nu a insemnat respingerea altor modele pur ornamentale Astfel, spirala, care a jucat un rol atât de important în pictura în vază din perioada anterioară, Dacă S Khpshnn cu imaginea lui nauinnluseo nz Enpt Sfârșitul secolului XVI tt, , până la n în Arta lumii egeene Rhyton cu imaginea unor creaturi marine nz Kati Zakro Sfârșitul secolului al XVI-lea ia eu h III II arta dupa perioada de glorie a Cretei trebuie să rămână una dintre cele mai populare ornamente în pictura de vază cretană Pe acelasi despre Psira, de unde provine vasul anterior, a fost găsit un alt pithos (înălțime cm) Cea mai mare parte a corpului său este decorată cu un ornament de spirale conectate între ele într-un model care se repetă continuu Ochii puncte negre în mijlocul buclelor spiralate sunt o trăsătură distinctivă a picturilor din secolul al XVI-lea la p p ; Ornamentul alb în spirală care împodobește partea inferioară a vadei, acoperit cu lac negru, amintește de o tehnică de pictură anterioară - vopsea deschisă pe un fundal întunecat, caracteristică stilului Kamares Faptul că decorul pur ornamental continuă să joace un anumit rol în pictura în vază cretană din această perioadă este evidențiat de un vas din palatul din Kato Zakro Aceasta este o vază cu corpul rotunjit, încoronată cu un gât fals, de care se alătură două mânere; Prunul în formă de pipă seamănă cu asci, din care, se pare, au provenit aceste vaze, care s-au răspândit în perioada următoare Ele sunt numite în mod convențional „vaze cu mânere cu etrier” sau pseudoamfore Vaza de la Kato Zakro este cel mai vechi exemplu cunoscut al unui astfel de vas Pictura ei este interesantă Este alcătuit dintr-o serie de spirale și arcuri duble sub ele, formând o frumoasă losangă de romburi pe cea mai lată parte a corpului Pictura fină și executată cu încredere este conectată cu succes cu forma vasului Acest decor, construit pe motive pur geometrice, a jucat un rol important în dezvoltarea ulterioară a picturii în vază Rgei În epoca luată în considerare, a ocupat un loc modest în comparație cu alte picturi, în care au dominat motivele vegetale Pe unele vaze aparținând copiei secolului al XVI-lea la i e , spirala este conectată într-un mod deosebit cu motive vegetale; asa de pe un borcan dintr-un oraș minoic, descoperit în apropiere de Paleikastro, pe coasta de est a Cretei, vedem un ornament format din două ramuri magnifice care se răsucesc spiralat, încadrate de frunze stilizate redate Golurile dintre ele sunt umplute cu aceleași rozete stilizate În decorul acestui vas, există deja o tendință de ornamentare a motivelor vegetale vii, așa cum se observă în picturile în frescă În același timp, chiar și în cea mai bogată colecție de ceramică cretană, sunt puține vaze pe care decorul ar fi combinat atât de bine și de oportun cu forma vasului Vaza zveltă, cu piciorul îngust, un corp ușor lărgit, un gât clar profilat, o margine plată și un mâner frumos curbat reproduce, fără îndoială, prototipul metalic Spirala, care crește de jos, din tulpină, se răsucește larg pe cea mai largă parte a corpului Ornamentul din stuf a fost aplicat cu succes și pe gâtul vazei, care mult mai târziu va fi folosit pe scară largă în pictura în vază grecească Forma vazei Paleikastro o face asemănătoare cu două ulcioare similare, care se numără printre cele mai bune exemple de ceramică Minin în ceea ce privește eleganța și frumusețea formei Unul dintre ele, păstrat în muzeul din Marsilia, a fost găsit în Egipt, dar originea sa cretană este fără îndoială Vazele Mn-poy au venit în Egipt sub formă de cadouri; probabil, a existat și un comerț stabilit între aceste două țări, așa că locul unde a fost găsit acest borcan nu este surprinzător Al doilea ulcior este o descoperire recentă, găsită într-un palat din Kato Zukro Aceste două vase ne introduc într-un alt tip de decor în ceramica minoică, apărut în a doua jumătate a secolului al XVI-lea la i e- Ambele ulcioare sunt decorate la fel Pictura se bazează pe imagini foarte precise ale moluștelor marine - nautile, între care se văd diverse scoici și ramuri de corali Există mai puține dintre aceste imagini suplimentare pe borcanul de la Kato Zikro Imprăștiate pe pereții vazei, parcă ar pluti pe suprafața acesteia, aceste creaturi marine fac o impresie foarte decorativă, elegantă prin straturile lor; forme de pompă Cretanii, marinari născuți, a căror viață era strâns legată de mare, îi cunoșteau bine fauna - acest lucru este dovedit de magnificele fresce „de mare”, cum ar fi imaginea delfinilor din „camera Reginei” din Palatul Kyoto sau frescă cu pește zburător, descoperită în Phylakope pa o Melos, creația unui maestru cretan Nu este de mirare că, în perioada de glorie a artei din vremea Noilor Palate, când pictorii de vaze stăpâneau toate secretele priceperii lor și creau vaze frumoase decorate cu ornamente florale, au apelat și la lumea animalelor în căutarea materialului pentru decorarea vaselor lor - și anume, pentru a îngropa creaturi marine celebre Pe lângă nautilus - moluște cu o coajă frumoasă, din care se ridică trei tentacule curbate, ei au înfățișat de bunăvoie stele de mare, scoici răsucite și alte „fructe de mare” pe vazele lor Coralii ramificați servesc ca o umplere convenabilă a spațiilor goale de pe suprafața vazei Așa, de exemplu, este un rntop cu un corp în formă de con alungit și un gât mic, originar din Kato Zakro, , ||e din palat - a fost găsit aici cu mult timp în urmă Acesta este unul dintre cele mai cunoscute lucruri ale „stilului nautic”; o imagine stilizată a unei stele de mare, plasată în centrul picturii, este completată de câteva scoici și corali redate foarte precis pe fundul ascuțit al vasului Dar fără îndoială, cel mai interesant și de succes motiv folosit de pictorii de vaze care lucrau în acest stil a fost imaginea unei caracatițe Acesta este un monstru marin cu tentaculele sale lungi plantat cu ventuze, apare numai Arta lumii egeene numai pe câteva vase de la sfârşitul secolului al XVI-lea î Hr E-Cele mai bune dintre ele sunt o vază din Turcia și un balon cu toulon lenticular de la Palekastro Acesta din urmă oferă o idee deosebit de bună despre acest decor Pictorul de vază a dispus superb de o imagine neobișnuită Așezată în centrul unei laturi a vazei, caracatița, așa cum ar fi, se înfășoară, o îmbrățișează cu tentaculele ei zvârcolite ca de șarpe Pe verso este aceeași imagine Specificul structurii caracatiței este de așa natură încât artistul nici măcar nu a trebuit să-și stilizeze puternic desenul - corpul caracatiței este transmis complet corect, opt tentacule extinzându-se din gura sa, așezate în interior cu cercuri - ventuze Dar, în același timp, acesta nu este un desen naturalist La fel ca atunci când reproduce plante pe pereții unei vaze, pictorul de vază s-a oprit la marginea care separă imaginea decorativă de fixarea exactă a realității Și acest lucru mărturisește, fără îndoială, nivelul înalt de dezvoltare al artei cretane, în special arta picturii în vază Așa se explică și faptul, care la prima vedere poate părea ciudat, că, odată cu influența incontestabilă a picturii monumentale asupra picturii în vază a Cretei, în ceramica cretană nu există niciodată o imagine nu numai a unei persoane, ci și a animalelor superioare Artiștii care au pictat vazele erau conștienți că departe de orice formă vie poate fi stilizată în așa fel încât să o transforme într-un decor cu drepturi depline, care este parte integrantă a formelor vasului Și altceva ar fi trebuit să-i oprească: utilizarea figurii umane în pictura unei vaze intră inevitabil în conflict cu însăși funcția acestei picturi - de a servi drept ornament pentru formă Imaginile unei persoane, chiar și cele mai simple, sunt întotdeauna subiective, iar decorul ideal ar trebui să fie ornamental în esența sa Și, simțind, dacă nu realizând, pictorii de vaze cretani se limitează în momentul celei mai înalte înfloriri a activității lor la astfel de subiecte, care, păstrând în același timp naturalețea și plauzibilitatea inerente întregii arte cretei din această perioadă, la în același timp, fără a le distorsiona forma, pot deveni imagini cu caracter decorativ Foarte puține vaze de „stil nautic” au supraviețuit printre cantitatea uriașă de ceramică de alte tipuri Se pare că un eveniment le-a întrerupt producția Un astfel de eveniment ar putea fi o catastrofă care a avut loc la începutul secolului al XV-lea la ii E-, după care majoritatea palatelor și așezărilor din Creta distruse nu au fost restaurate Cele mai multe dintre aceste vaze au fost găsite în așezările estice ale insulei - în Gurnia, Palekastro, Kato Zakro, foarte puține în Phaistos și doar un fragment în Knossos Este firesc să presupunem că au fost făcute într-unul din centrele estice Și din moment ce acest lucru iese cu siguranță în evidență printre Deoarece produse de cel mai înalt nivel, care pot fi numite luxoase, au fost fără îndoială realizate în atelierele palatului, cel mai potrivit loc pentru producerea lor ar trebui recunoscut ca fiind palatul din Kato Zakro, unde au fost găsite mai multe mostre din această ceramică Desigur, aceasta este doar o presupunere Cu toate acestea, în acest caz, încetarea producției acestor vase imediat după distrugerea cauzată de o catastrofă seismică se inversează De asemenea, mai trebuie adăugat că vasele „în stil marin” sunt foarte apropiate una de cealaltă și este firesc să presupunem că au fost realizate în același atelier, în unele cazuri, aparent, chiar și de același maestru, precum vasele cu caracatite din Palekastro si din Gurnia Ultima perioadă a Palatelor Noi, reprezentată, în esență, de Palatul de la Knossos și desemnată ca Minoic târziu II, se caracterizează în domeniul picturii în vază prin intensificarea elementelor de schematism și ornamentație Imaginile vii cu plante și animale marine se transformă treptat într-o schemă abstractă, într-un model Pe unele vaze, cum ar fi, de exemplu, o amforă mare ( cm înălțime) cu mânere zdrănnitoare pe un cuier de la Knossos, acest proces este doar conturat Această vază este împărțită în trei câmpuri prin imagini schematizate de papirus cu o tulpină curbă plasată sub mânere Plantele de papirus care împodobesc aceste câmpuri, combinate într-o schemă familiară - trei tulpini divergente acoperite cu flori luxuriante asemănătoare palmetto, sunt date puțin mai liber, deși o schemă ornamentală se simte în stricta regularitate a buclelor spiralate și a unui evantai de petale răspândit peste ele Nu întâmplător, în aranjarea plantelor, artistul revine la schema unei epoci anterioare - grupul heraldic în trei părți, pe care l-am văzut pe o vază cu crini și pe o frescă din Amnissos Această construcție simetrică, uitată în perioada de glorie a „stilului vegetativ”, este cea mai potrivită pentru noul stil Caracteristicile sale sunt și mai pronunțate în alte vaze găsite la Knossos Printre acestea se numără, de exemplu, o amforă de aceeași formă ca cea anterioară și, de asemenea, cu imaginea papirusului Io aici plantele au fost deja transformate aproape complet în ornamente abstracte, iar formele lor specifice se disting cu greu printre liniile ondulate și petele care acoperă fundalul vasului O altă vază înfățișând o caracatiță nu este mai puțin caracteristică Este, de asemenea, o formă de vas amforă cu trei mânere, deosebit de populară în acest moment Figura unei caracatițe este plasată în spațiul de formă neregulată alocat acesteia pe corpul amforei Imaginea unui animal marin a fost transformată într-un semn ornamental, tentaculele sunt situate pe părțile laterale ale corpului în bucle spiralate simetrice, numărul lor este redus la șase Din moment ce marea majoritate a vaselor din aceasta III Artele din perioada de glorie a Cretei f ita cu imrpzhъpchgm chs^mpppii ia Paleikastuo Sfârșitul secolului al XIX-lea și •” /douăzeci Arta lumii egeene stilul a fost găsit la curtea din Knossos, Evans l-a numit „stil de palat” Acest termen a supraviețuit până în zilele noastre și a fost extins la pictura în vază a Greciei continentale, care în această perioadă dezvăluie o apropiere extremă de cretană Foarte convingătoare este opinia răspândită care explică apariția unui nou stil la Knossos prin influența tradițiilor miceniene; este firesc, deci, ca vaze de acest stil să se găsească numai la Knossos, ocupat de micenieni, și lipsesc aproape în totalitate din restul insulei Ne vom opri asupra acestei probleme mai detaliat mai târziu, când vom analiza vasele miceniene de „stil palat” Sculptură În niciun alt domeniu al artelor plastice, realizările minoicilor în transferul realității vii nu se manifestă la fel de clar ca în plasticul mic Pictura, care poate să fi dat exemple și mai perfecte, a supraviețuit până în vremea noastră doar în rămășițe nesemnificative Poporul Mioi, după cum sa menționat mai sus, nu cunoștea sculptura monumentală Religia lor, îndumnezeirea / g znbra leem papirus az jtioppa a Klosse VI* p , / Amkara înfățișând ig și papirus din Zaartz la Knosge, VI tt i III Arta epocii de glorie a Cretei revărsând fenomenele naturii din jurul lor, nu aveau nevoie de imagini maiestuoase ale zeilor și temple grandioase, precum cele ale Egiptului antic Conducătorul insulei, care se pare că era și preot, nu a fost niciodată îndumnezeit ca faraonul egiptean, iar puterea sa nu a trebuit să fie confirmată cu ajutorul unor statui colosale ale unei zeități pământești Morții erau venerați ca vii, li s-au făcut sacrificii din belșug, s-au săvârșit unele rituri de înmormântare, dar, din câte putem judeca, ideile despre viața de apoi nu au jucat un rol atât de important în religia cretanilor ca în cea antică Una estica În orice caz, nu există imagini care să descrie lumea interlopă În general, religia minoicilor era, aparent, la un nivel de dezvoltare ceva mai scăzut în comparație cu cea egipteană, asiro-babiloniană și, cu atât mai mult, cu cea de mai târziu greacă Nu știm dacă în Creta a existat o mitologie dezvoltată: în arta minoică aproape nu există imagini ale vreunei povești mitice Religia minoică a determinat, fără îndoială, multe aspecte ale artei Cretei, cele mai bune ale căror lucrări erau strâns legate de riturile religioase Este încă o întrebare deschisă dacă minoicii aveau statui și figurine de cult ale zeității sau doar imagini simbolice ale acesteia sub forma unui topor cu două lame, o figură a unui taur etc Primele straturi ale Noului Palat de la Knossos includ două figurine mici de faianță care înfățișează femei în haine magnifice, cu o fustă largă și un piept deschis, ținând șerpi în mâini Opies au fost găsite într-o încăpere de lângă sanctuarul palatului, în ascunzători special amenajate - cutii de piatră - alături de alte obiecte care, fără îndoială, sunt legate de cult - imagini votive cu haine de damă, scoici, pești zburători, o cruce de marmură în patru colțuri Cel mai mare dintre acești sute de turci (înălțime , cm), într-o casă înaltă, ține în mâini un șarpe, împletindu-și brațele și spatele, un alt șarpe îi înconjoară talia și pieptul într-un nod, al treilea, cel mai mic, se zvârnește pe ea coafură, ridicând capul, ca u rei egiptean Figura mai mică (înălțimea , cm) are un cap ѵKoinmm cu z yaslgi” Statuie din som/nmlinn loorn din Knossos Ichchp ip VG/ d ln n și DECI ZMSMLNPI Cgn l pa in> npa LI v „> eu ” Figurinele de „zeițe cu șerpi” sunt realizate din faianță și pictate în tonuri maro-roșcat și gălbui-verzui Sunt cele mai mari figurine din perioada de glorie a artei cretane care au supraviețuit în întregime Se știe că au existat exemplare mai mari În - în Knossos s-au găsit fragmente de figurine de fildeș - brațe, picioare, părți ale trunchiului, haine Judecând după aceste rămășițe, figurinele erau mari, de cel puțin cm înălțime Ei au înfățișat figuri feminine în robe lungi și, posibil, de asemenea figuri masculine cu trunchi goi și bandaje în jurul șoldurilor Mâna unei figurine, îndoită la cot, cu un obiect asemănător unui cuțit scurt strâns în pumn, este deosebit de bine conservată Musculatura este perfect transferată; pe alte fragmente se remarcă transmiterea venelor După cum demonstrează aceste descoperiri, figurinele mari au fost făcute nu dintr-una, ci din mai multe bucăți de os Părțile rotite separat ale corpului și hainele erau prinse împreună, probabil cu bretele metalice Fildeșul era de la coafa este încoronată cu o imagine a unui fel de animal, pisică sau leu; în mâinile ei ridicate ține doi șerpi mici Pozele statice, frontale, doar putin deranjate de miscarea mainilor, sunt caracteristice acestor figurine În comparație cu figurinele de lut din perioada anterioară, există un progres incontestabil în transferul corpului uman; se observă proporţiile, deşi, poate, se pierde vivacitatea directă a modelării formei Poate că acest lucru se datorează scopului de cult al sculpturilor De obicei sunt numite „zeițe cu șerpi” Dacă acestea sunt imagini ale unei zeități, atunci ele sunt singurele din arta cretană din această perioadă Cu toate acestea, nu există o certitudine completă în acest sens, este posibil ca acestea să fie figurine votive ale preoteselor zeiței, poate membri ai casei regale, care au fost direct implicate în slujba zeității În orice *! În orice caz, aspectul acestor figurine corespunde imaginilor doamnelor de curte din picturile Palatului Knossos, cu fustele lor largi, uneori formate din multe volanuri, și corsetele înguste, strângând strâns talia și lăsând pieptul deschis Îmbrăcămintea specială de cult sunt doar fuste superioare scurte, care coboară în semicerc în față și în spate, și cofurile În cea mai mică dintre figurine, seamănă cu coafa uneia dintre figurile din pictura sarcofagului de la Agia Triada și ca acolo, decorat cu o coroană de flori / Statuie acrobata „l lzzzr^a a Kioss Mijloc AT / a teren h III Arta epocii de glorie a Cretei iubit! materialul sculptorilor cretani Una dintre puținele statuete, sau mai puțin conservate, înfățișând un acrobat în momentul săriturii, dă o idee despre priceperea pe care au dobândit-o în prelucrarea acestuia A fost găsită la Knossos și făcea parte dintr-un întreg grup Împreună cu ea au fost găsite și rămășițele altor figuri de săritori și figura unui taur, iar acesta din urmă a fost făcut nu din fildeș, ci din faianță Figurina înfățișează un acrobat, de parcă se repezi în jos (nu fără motiv pentru o lungă perioadă de timp a fost confundată cu figura unui înotător) Cu brațele întinse înainte, probabil s-a ținut de coarnele taurului sau s-a sprijinit de spate Un motiv similar se găsește pe pietre prețioase și peceți În corpul zvelt, alungit, frumos curbat al unui acrobat, se simt tensiune și forță ascunsă Și în această figură, în ciuda suprafeței puternic deteriorate, există un transfer vizibil de astfel de detalii precum mușchii încordați și venele umflate Părul sub formă de șuvițe lungi și ondulate era făcut din aur sau sârmă aurita, poate bandajul din jurul șoldurilor era același Cu nu mai puțină pricepere, sculptorii cretani au reușit să înfățișeze o figură așezată calm O figurină în miniatură a unui copil așezat care joacă zaruri este modelată uimitor de subtil A fost găsit în Palekastro împreună cu un altul înfățișând un copil în picioare Figurina este foarte mică - înălțimea ei este de doar , cm Cu toate acestea, poziția liberă a unui bebeluș așezat, îndoit un picior și sprijinit mâna pe genunchiul celuilalt, capul său rotund cu obrajii plini de copil, este foarte corect surprinsă Aceasta este una dintre cele mai reușite reprezentări ale unui copil în arta epocii bronzului, care arată că sculptorii cretani erau familiarizați cu secretele transmiterii vârstei unei persoane Toate aceste monumente datează din secolul al XVI-lea la i e-În comparație cu figurinele de fildeș elegante, lucrate fin, figurinele din bronz par aspre După turnare, suprafața lor este tratată foarte neglijent, detaliile vestimentației și trăsăturile faciale abia sunt conturate, dar ipostazele sunt foarte expresive O figurină din Tylissos înfățișează un bărbat care se roagă Op stă într-o ipostază tensionată, cu mâna stângă apăsată pe o parte Mâna dreaptă este ridicată spre frunte într-un gest de rugăciune Corpul lui este arcuit, stomacul iese în față, umerii îi sunt lăsați pe spate Aparent, această poziție era obligatorie pentru închinator, deoarece alte figurine votive sunt asemănătoare ca ipostază cu figurina din Tylissos O altă figură este curioasă, din același loc Ea înfățișează o persoană obeză cu o burtă mare și brațe și picioare groase - o încercare reușită de a transmite aspectul exterior Adevăratele capodopere ale artei cretane din timpul Palatelor Noi sunt imaginile animalelor Împreună cu statuete de „zeițe cu șerpi”, plăci în relief din pictate Stpsh^ntna mollschviosl nz Tnlnsspsa Sere line din secolul al XVI-lea jo n, s / Arta lumii egiptene faianţă Una dintre ele înfățișează o capră cu doi iezi, cealaltă o vacă cu un vițel O capră cu un corp puternic, un cap mic și coarne lungi și ondulate este transmisă fidel și viu; copiii sunt deosebit de buni, dintre care unul, ghemuit pe picioarele din față, suge ugerul mamei, iar celălalt sare în față, întorcându-și capul spre ea Al doilea relief înfățișează o vacă care lingă un vițel care alăptează Aceste farfurii au fost probabil folosite ca incrustații pentru a decora un fel de sicriu sau obiect sacru, realizat din lemn și neconservat până în zilele noastre Reliefurile din faianță din Knossos datează de la sfârșitul secolului al XVII-lea î Hr r , precum și întregul complex cu care au fost găsite Secolul următor, perioada de cea mai mare înflorire a artei minoice, include cartoane de piatră - vase figurate, care au forma unui cap de animal O vază magnifică sub forma unui cap de taur din piatră de săpun neagră a fost găsită în Micul Palat din Knossos Opa, partea stângă a capului nu s-a păstrat complet, la fel și coarnele, care erau din lemn acoperit cu foiță de aur, completate cu pricepere nena restaurator Cu mare pricepere, sculptorul a transmis forma capului animalului, a arătat un gât puternic, cu pliuri de piele lăsate în față, bucle de păr între coarne; gravarea indică părul pe bot; incrustația este aplicată cu pricepere: nările sunt căptușite cu sidef alb, cristal de stâncă, nuanțat cu vopsea, este introdusă în loc de ochi, ceea ce conferă aspectului o uimitoare viață Urechile au fost făcute separat de piatră de săpat și introduse în găuri speciale Fără îndoială, era un vas de cult Cutia, realizată în interiorul capului de taur, este închisă de jos cu un capac din placă de piatră de săpat, pe care este gravat capul de taur Lichidul a fost turnat într-o gaură tăiată în coroana capului și putea fi turnat printr-o mică gaură făcută în bot, principiu urmat de rhytops greci din vremuri ulterioare O vază în formă de cap sau siluetă a unui animal este o invenție a vechilor maeștri orientali Această idee a fost împrumutată de minoici, probabil în Asia Mică, dar, ca multe alte lucruri, a fost dezvoltată în felul ei, complet independent Capra cu iezi Pc nețfi Plantator de semințe N despre Knossos Începutul XVI • la n e III Arta epocii de glorie a Cretei Până de curând, rhytonul din Knossos era considerat unic printre numeroasele produse cretane Săpăturile palatului și Kato Zakro au scos un al doilea exemplar al unui astfel de vas, tot din piatră de săpun neagră Este ceva mai mic decât Knossos, dar mai bine conservat Buclele de lână pe capul animalului sunt deosebit de atent sculptate; din punct de vedere al măiestriei, noul vas nu este inferior celui dintâi dacă nu superior Nu mai puțin perfect este un alt rhyton, sub forma unui cap de leoaică, găsit la Cnossos, în altarul central al părții de vest a palatului, alături de un al doilea similar, din care au supraviețuit doar fragmente minore Acest rhyton este făcut dintr-o piatră densă alb-gălbui - calcar asemănător marmurei Nările și orbitele sunt căptușite cu jasp roșu, ochii erau făcuți din cristal de stâncă Sculptorul cretan, evitând o redare excesiv de detaliată, naturalistă a animalului, a creat o imagine expresivă, memorabilă una dintre cele mai frumoase lucrări de artă minoică S-ar putea da o serie de exemple despre ce fel de abilitate a ajuns la cretani în reprezentarea animalelor Vom numi doar unul dintre ei De la o Psyra din Golful Mnrabello este o figurină destul de mare (lungime , cm) a unui taur în picioare, din lut gălbui, tapet; feminin, dar nu pictat Din cauza absenței picturii, o modelare clară a corpului animalului iese în evidență deosebit de clar Figurina se remarcă prin proporțiile înțelese corect, o redare convingătoare a naturii, care, desigur, era bine cunoscută de maestrul care a descris-o Figurina este goală; este și un rhyton, probabil destinat scopurilor de cult În Creta nu exista nici o sculptură rotundă monumentală, nici reliefuri mari Ele sănii deasupra reliefurilor din stuc sunt, în esență, doar un plus la pictură Pe de altă parte, reliefurile în miniatură care împodobeau obiectele mici s-au răspândit odată cu micile sculpturi În perioada minoică târziu I, are loc o nouă înflorire a artei de a face mâncăruri din piatră, inclusiv cele decorate cu reliefuri / Coroana cu acei minilm / V ief mj sominilsha Leorets n Knossos VI/i J n nouă Arta lumii egeene i zo Rchton despre „nămolul” / mo „s-ul taurului de pe Ivorva și Knossos A doua jumătate a secolului al XVI-lea vis " Arta epocii de glorie a Cretei Răni p li I ; din looria în Pato Zam fio Conor " uite k " / Șarpe de aur toanay taur de la Loorz și Kato Zakro Cocoșul A c "Oh eu " butoi, transmitând cu grijă și fidel natura Acest bibelou de piatră a fost decorat sub formă de incrustație cu un obiect care nu a ajuns până la noi Produse metalice Legendele grecești numesc Creta locul de naștere al artei prelucrării metalelor; aici, în peșterile adânci din munții insulei, făpturile mitice ale telchenilor fierarii antici făceau arme și produse din aur, argint și cupru Există, desigur, niște temeiuri reale în aceste legende Poate că cretanii au folosit peșterile ca forje Într-una dintre aceste peșteri, Arkalohori, au fost găsite sute de săbii și pumnale de bronz, multe topoare duble mari și mici din bronz, aur și argint, precum și lingouri de bronz neprelucrate și semiprelucrate și foi de aur; aceasta dovedește că aici a existat producția de produse metalice Armele realizate de meșteri cretani erau de înaltă calitate Săbiile mari, a căror lungime uneori depășește m, sunt forjate cu grijă, lama este întărită cu o nervură longitudinală Arma a fost destinată nu numai uzului intern, ci în principal exportului Mostre ale acestuia se găsesc adesea în Grecia continentală Pe lângă arme, bronzarii făceau vase din bronz, adesea de dimensiuni foarte mari, precum, de exemplu, un cazan uriaș găsit în Tylissos, de , m diametru, cântărind kg Aurul și argintul au fost, de asemenea, utilizate pe scară largă pentru fabricarea de vase, bijuterii și alte articole Acest lucru este dovedit de imaginile de pe fresce Cu toate acestea, există puține descoperiri de produse metalice în Creta, cu excepția armelor găsite în peșteri și de valoare în principal pentru istoria culturală, și nu pentru artă Acest lucru se explică prin absența înmormântărilor bogate în Creta, în care se găsesc de obicei obiecte din aur, argint și alte materiale valoroase Ideile cretanilor despre viața de apoi diferă de ideile altor popoare din antichitate; nu au considerat necesar să le ofere morților daruri atât de bogate pentru viața de apoi, așa cum au făcut egiptenii, precum și grecii micenieni Vechile înmormântări ale lui Micene au păstrat cel mai mare număr de lucrări de artă aplicată egee - vom vedea asta mai târziu În aceleași înmormântări cretane, dintre care majoritatea au fost jefuite și în antichitate, există de obicei câteva vaze de lut și decorațiuni destul de modeste Armele apar printre bunurile funerare abia din secolul al XV-lea î Hr e-, de pe vremea - probabil - instaurarea dominatiei miceniene pe insula Cu toate acestea, chiar și acele câteva obiecte artistice din metal care s-au păstrat pe teritoriul Cretei dau o idee despre măiestria mea Arta lumii egoice caută toreviți și bijutieri Pandantive de aur în miniatură au fost găsite într-un mormânt de lângă Agia Triada unul sub formă de cap de taur (înălțime , cm), celălalt sub forma unei figuri de leu culcat (înălțime , cm), datând din perioada I minoică târzie Pe lângă redarea excelentă, chiar și la aceste dimensiuni mici, a aspectului animalelor, trebuie remarcată și subtilitatea modelării; aceste decoratiuni, turnate intr-o matrita, au fost apoi batute, iar detaliile au fost marcate prin gravura Armele de ceremonie au servit probabil ca semn al puterii conducătorilor Cretei; mânerele săbiilor din plăci de aur aveau butoane din fildeș, cristal sau pietre semiprețioase, uneori din aur Două săbii bogat decorate au fost găsite în palatul din Mullin în Unii cercetători le atribuie sfârșitului existenței Vechiului Palat, dar este mai corect să le datezi în perioada timpurie a Palatului Nou, în jurul anului î Hr R Una dintre săbii avea un mâner auriu cu un disc rotund decorat cu o figură în relief a unui acrobat Uimitoare abilitate cu care figura gura /> ' MіbpMS „m / adevărat ti Kato Zaro i MOMHitHfi VI / i la n înscris într-un cerc Deși în același timp proporțiile sale sunt oarecum încălcate - brațele sunt scurtate, corpul este alungit, dar artistul a reușit să transmită bine flexibilitatea acrobatului O tehnică interesantă care ajută la evidențierea imaginii de pe placa de aur este aceea că fundalul acesteia este complet acoperit cu puncte, aplicate cu un instrument ascuțit de tablă punchson Gravura indică modelele de pe hainele acrobatului - o pânză, susținându-l pe al meu cu o centură cu ciucuri la capete Alături de relief, gravura a fost un decor preferat de suprafață pentru produsele din metal Din palatul din Kato ZakR°, din tezaurul găsit în incinta sanctuarului, printre alte descoperiri, provin două topoare mari cu două tăișuri din bronz Lățimea lor este de cm, scopul fiind fără îndoială ritual Cel mai fin model gravat care umple întreaga suprafață este combinat cu găuri rotunde ajurate de diferite diametre tăiate de-a lungul marginii toporului Gravura a devenit deosebit de răspândită în perioada târzie a existenței Palatelor Noi Pe la mijlocul secolului al XV-lea î Hr e include o magnifică sabie de bronz cu mâner de aur, găsită în apa din „mormintele războinicilor” de lângă Kioss Butonul este realizat din frumos agat translucid: figuri de capre de munte sunt gravate pe plăcile de aur care decorează mânerul urmărit de lei Un desen clar, păstrând vivacitatea în transmiterea mișcării, caracteristică perioadei precedente, capătă în același timp trăsăturile de ornamentare și simetrie, caracteristice artei Cretei în secolul al XV-lea î Hr e Exemplele date mărturisesc dezvoltarea înaltă a toreuticii în Creta Dar cele mai bune exemple de produse metalice ale maeștrilor cretani nu provin din insula lor, ci din Grecia continentală Aici, în înmormântările conducătorilor micenieni, s-au găsit, fără îndoială, lucrări uimitoare origine cretană; ele sunt dovada legăturilor strânse dintre Grecia şi Creta deja în secolul al XVI-lea la i e- Dar întrucât marea majoritate a acestor produse se găsesc în anumite complexe, le vom lua în considerare în capitolul următor despre arta miceniană Printuri În încheierea schiței artei Cretei, trebuie să ne oprim pe domeniul artei aplicate, în care maeștrii minoici au obținut un succes semnificativ - sigilii sculptate din pietre semiprețioase și aur; sunt cunoscute unui mare număr de impresii pe lut și unui număr mai mic de originale „Tezaure” mari de impresii, constând din câteva sute de exemplare fiecare, au fost găsite în Agia Triada și Kato Zikro Formele peceților, precum și temele imaginilor, sunt acum mai puțin diverse decât în perioada anterioară a Palatelor Vechi Dominat III Arta epocii de glorie a Cretei Imprimarea cu dimensiunea și liniile imaginii, alăptează іetsimsha BINE i în Mnkvakh VI II VI I „aproximativ ton " ІІ tn Grave Alpha Grave Gamma Mormântul lui Iota Mormântul lui Epsilon Mormântul lui Niu Mormântul lui Mu » mormânt Omicron mormânt Lambda Mormântul Beta Mormântul Kanna mormânt Delta mormânt Ro să decidă dacă gardului i s-a alocat imediat un loc destinat înmormântării reprezentanților unei familii nobile, cel mai probabil regale, sau dacă gardul a fost făcut în jurul înmormântărilor preexistente În interiorul cercului au fost găsite de morminte; pe toate, cu o singură excepție, despre care vom discuta mai târziu, le reprezint! sunt înmormântări de același tip și diferă ca mărime și cantitatea bunurilor funerare Mormintele mari, ajungând la – , m lungime, până la m lățime și aceeași adâncime, dotate cu numeroase ofrande, erau destinate conducătorilor și rudelor lor cele mai apropiate Fără îndoială, aceste așa-numite morminte cu arbore au fost o dezvoltare ulterioară a binecunoscutului tip de morminte cu cutie care se dezvoltase în perioada anterioară Mormintele mici care se află în cercul B și aparțineau unor membri minori ai familiei conducătoare, în esență, nu diferă de mormintele cu casete, care se găsesc în număr mare în necropolele obișnuite din acest timp Spre deosebire de înmormântările din perioada anterioară, în multe morminte din cercul B, precum și din cercul A, au fost găsite mai multe înmormântări care nu au fost făcute simultan În timpul înmormântărilor repetate, primele înmormântări erau mutate în lateral, iar darurile care le aparțineau erau băute și așezate pe mormânt Mormintele sunt aranjate după următorul principiu Adânc, săpat în tholos din Clitemnestra Mormintele anterioare ale cercului B, judecând după lucrurile găsite în ele, în primul rând ceramică, aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea la i R Una dintre cele mai vechi este mormântul lui Hee; primul dintre cei îngropați în ea zăcea în poziție ghemuită; acesta este singurul ghemuit din aceste morminte; toți ceilalți morți erau așezați într-o poziție extinsă, de obicei pe spate, uneori pe laterale A doua înmormântare în mormântul lui Hee a aparținut unei fetițe de șase ani; bunuri funerare din mai multe vaze, podoabe de aur și mărgele cu pandantive, printre care se afla și o amuletă, au însoțit-o în regatul de altă lume În alte morminte ale timpurilor timpurii - Nu, Iota, Alpha - au existat înmormântări de războinici echipați cu săbii și pumnale de bronz, ale căror mâneruri erau adesea decorate cu pom de fildeș Vasele de lut decorate cu pictură mată, tipice perioadei eladice medii, erau un accesoriu obligatoriu al bunurilor funerare Pe lângă acestea, au mai fost găsite vase de bronz și argint, iar în mormântul lui Nu - un mic pahar de aur Morții aveau bijuterii din aur - dungi subțiri cu ornamente, cusute pe haine, brățări; o femeie înmormântată în mormântul Epsilon, datând tot din secolul al XVII-lea la i Em era împodobit cu o diademă de rozete de aur atașate de sârmă de bronz; este posibil ca pe hainele ei să fi fost ornamente similare Conform abundenței găsite în acest mo- Arta lumii egeene în ghidul ustensilelor de bronz, a fost numit „mormântul de bronz” Inventarul mormintelor aparținând unei epoci ulterioare, Delta, Gamma, Lambda, Omicron și altele, este mult mai bogat decât cele timpurii Descoperirile din mormintele lui Omicron și Gamma sunt deosebit de orientative În primul dintre ei a fost îngropată o femeie; deasupra ei a fost amplasată o stele netedă, fără bătălii, din care s-au păstrat doar fragmente Alături de defunct s-au găsit bijuterii din aur, realizate, ca de obicei, din fâșii subțiri de metal, decorate cu ornamente, o mulțime de mărgele din ametist, calcedonie, chihlimbar, precum și brățări și cercei de aur Se pare că hainele defunctului erau prinse cu ace cu cap de cristal de stâncă Printre numeroasele vaze pictate, zdrobite de acoperișul căzut al mormântului, s-a găsit o mică vază sculptată din cristal de stâncă în formă de rață, fără îndoială cel mai bun lucru în ceea ce privește meritele sale artistice din mormintele găsite în cercul mormintelor B cristal de stâncă Lumini din mină irgiiiiiits cercul XII" w" ♦ Mormântul lui Gamma este unul dintre cele mai mari și mai bogate dintre înmormântările cercului B, în ciuda faptului că în el au fost găsite relativ puține vaze pictate, doar nouă Se presupune că vasele aparținând primelor înmormântări au fost îndepărtate în timpul utilizării repetate a mormântului și așezate pe acoperișul acestuia, sau au fost sparte și au căzut în movila de pământ Două stele stăteau deasupra mormântului - bazele lor au fost găsite Una dintre aceste baze a fost realizată dintr-o stele reciclată dintr-o perioadă anterioară, înfățișând o scenă de vânătoare O gaură tăiată în ea pentru a întări noua stele a deteriorat relieful În mormânt au fost găsite patru oase Lângă ultima înmormântare se afla o mască din e-'ektra - un aliaj natural de aur și argint - acoperind probabil fața defunctului Aici s-au găsit și multe săbii, vase din bronz și aur De un interes deosebit este descoperirea unei mici pietre prețioase de ametist pe care sa sculptat o imagine de profil a unui bărbat cu barbă - cel mai vechi portret al unui conducător micenian În mormintele Deltei și Lambdei s-au găsit săbii de bronz (cele mai remarcabile, cu mâner de aur – în primul dintre ele), pumnale, cuțite, vârfuri de săgeți, silex și bronz; inventarul arată că aici au fost îngropați războinici Mormintele ulterioare din cercul B datează din prima jumătate a secolului al XVI-lea la i e- Sunt contemporane cu cele mai vechi înmormântări ale cercului A Cel mai recent dintre mormintele cercului B - mormântul lui Ro - datează din secolul al XV-lea î Hr e- Este interesant pentru arhitectura sa Aceasta este o cameră mică cu o boltă cu fronton și un dromos primitiv; pereții ei sunt construiți din blocuri bine cioplite și acoperiți cu tencuială, pe care s-au păstrat urme de pictură - dungi de vopsea roșie și neagră Acest mormânt, jefuit în antichitate, mărturisește căutarea unor noi forme de structuri funerare în secolul al XV-lea, când au apărut primele morminte tholos în Micene Cercul mormântului A, descoperit de Schliemann, a fost construit într-o perioadă în care cercul B încă funcționa Ce a dus la construirea unei noi cropole regale? Cea mai plauzibilă explicație, așa cum subliniază T Blavatsky în cartea „Grecia aheică”, este schimbarea conducătorilor din Micene Evident, s-a ivit o dinastie mai puternică și mai bogată, împingând-o pe cea dintâi și acaparând puterea, pe care a putut să o țină în mâinile ei mult timp; aceasta din urmă este evidențiată de faptul că înmormântările cercului A au continuat să se bucure de onoare atunci când însăși locația mormintelor cercului B a fost deja uitată cu fermitate și peste el a fost ridicat un mormânt, cunoscut sub numele de „tholos din Clitemnestra” Mormintele abruptului A au fost, în timpul extinderii acropolei miceniene, incluse în teritoriul înconjurat de un zid de cetate; în locul gardului prăbușit s-a construit unul nou, format dintr-un inel dublu de stâlpi Arta Greciei aheice plăci de piatră așezate cu abur; decalajul dintre ei era fii și moloz și pământ; de sus au fost acoperite cu aceleași plăci de piatră, astfel încât s-a obținut un zid masiv, ajungând la o înălțime de , m cu o grosime de , m Diametrul cercului A este de , m Interesant este că noul gard circular a fost construit mai sus decât cea originală printr-o terasă umplută artificial, întărită dinspre vest cu un zid de sprijin; lângă secerătorul său, au fost descoperite rămășițele primului gard al cercului, asemănătoare cu peretele cercului B Schliemann a descoperit stele și fragmente intacte în primul cerc de morminte Evident, peste fiecare înmormântare au fost ridicate stele În noul gard din cercul A a fost amenajată o intrare dinspre nord, unde se apropia cel mai mult de Poarta Leului - intrarea principală a cetății Micene Dispozitivul unei intrări speciale arată că cercul funerar a fost vizitat, evident, în scopul îndeplinirii unor rituri În centrul acesteia s-au găsit rămășițele unui mic altar, nu (mileniul II î Hr MU îndoială asociată acestor rituri Comorile colosale găsite în mormintele cercului A mărturisesc bogăția și puterea conducătorilor micenieni care au fost îngropați în ele Este suficient să spunem că aici s-au găsit lucruri din aur cu o greutate totală de kg O asemenea abundență de aur justifică pe deplin epitetul „bogat în aur” dat lui Micene în normele lui Homer Datat cercul mormântului A din secolul al XVI-lea la i R A început să funcționeze ca loc de înmormântare cu aproximativ o jumătate de secol mai târziu decât cercul B și a continuat să fie folosit până la sfârșitul secolului Locul pe care se află, se pare, încă mai făcea parte din necropole în vremuri străvechi - în , un mormânt cu o înmormântare ghemuită și un inventar modest - aici au fost descoperite două vaze fragmentate din vremea eladică mijlocie, sub plăcile gardului; acest mormânt este în mod clar mai devreme decât înmormântările cercului A Mormintele cercului A sunt construite după același principiu ca și cele din cercul B, cu singura diferență că sunt mai mari și mai adânci Adâncimea lor, ajungând la m, a fost cea care a dus la numele minei lor / ІІrui ir&bnits A în Chyieny, XVI f o n nouă Arta lumii egeene vyy morminte, care se păstrează în prezent, în ciuda tuturor convenționalității sale Mormintele sunt săpate în roca moale care formează aici continentul și parțial săpate în pământul care îl acoperă Dintre cele șase morminte găsite în cercul A (cinci au fost descoperite de Schliemann, al șaselea de Stomatakis în ), VI și II sunt considerate cele mai vechi, IV și V sunt ceva mai târziu, iar cele mai recente sunt și I; de remarcat că în fiecare dintre aceste morminte, la rândul lor, există înmormântări mai timpurii și mai târzii Primele înmormântări sunt mai modeste din punct de vedere al inventarului decât cele ulterioare Mormântul VI, care conținea două schelete, conținea săbii și pumnale de bronz, precum și vase de bronz și de ceramică Pe lângă acestea, s-a găsit un pahar de aur și fâșii subțiri de aur ornamentate, asemănătoare cu cele găsite în multe înmormântări ale cercului B Mormântul II, unde a fost găsită o singură înmormântare, avea și el un inventar relativ modest Spre deosebire de aceste morminte timpurii de la începutul secolului al XVI-lea î Hr e înmormântările datând de la mijlocul și a doua jumătate a secolului sunt izbitoare prin bogăția și dimensiunea lor excepțională Cel mai mare și mai luxos mormânt, numărul IV, avea , m lungime și , m lățime Aici au fost găsite trei schelete masculine și două feminine La înmormântările bărbaților erau măști de aur care acopereau chipurile morților; arme militare - săbii de bronz, vârfuri de lance și vârfuri de săgeți (cele din urmă au fost fabricate în principal nu din bronz, ci din obsidian) Pe lângă cele militare, aveau și arme de ceremonie, posibil semn al puterii lor regale - pumnale de bronz încrustate cu aur, argint și negru - poate cele mai uimitoare descoperiri făcute în cercul mormintelor cu arbore A Trei pumnale au fost găsite în mormântul IV: unul înfățișând o vânătoare de lei, celălalt cu lei care alergă; incrustația celui de-al treilea este atât de deteriorată încât este dificil să-și stabilească parcela Pe lângă aceste obiecte, morților li se asigurau numeroase vase din aur și argint; acestea includ două ritonuri magnifice: unul în formă de cap de taur, făcut din argint și încoronat cu coarne de aur; celălalt, de aur, în formă de cap de leu; precum și un vas de argint sub forma unei figurine de căprioară și un rhyton în relief care înfățișează o scenă a cuceririi orașului Un pahar de aur cu două mânere, pe care sunt așezate mici figurine de păsări, a meritat numele de „pocalul lui Nestor”, deoarece forma sa seamănă izbitor cu paharul celui mai vechi dintre conducătorii armatei grecești de lângă Troia, descris în Pliada (XI , , - , ) Aici a fost găsită și o cantitate imensă de bijuterii din aur: diademe, dungi ornamentate, plăcuțe mari și mici pentru cusut pe haine, două inele masive de pecete din aur cu imagini sculptate pe scuturi: unul arată o scenă de vânătoare, pe de altă parte o bătălie a patru războinici Din Mormântul IV vine un vas unic de alabastru cu trei mânere curbate și mai multe vase mari de bronz - cazane, ulcioare și o tigaie cu trei picioare Mormântul V nu era mai puțin bogat, conținând trei bărbați Unul dintre ei nu avea ofrande de înmormântare, în timp ce ceilalți doi aveau daruri din belșug; feţele lor erau acoperite cu măşti de aur; întins la sud a fost desemnat de Schliemann drept Agamemnon - deține cele mai bune dintre cele cinci măști de aur găsite în cercul A Sânii ambilor defuncți erau acoperiți cu scoici din foi de aur, aveau săbii cu mânere de aur decorate cu ornamente gravate; aici s-a găsit și un pumnal încrustat cu imaginea unei pisici sălbatice care vânează păsări de apă în stuf – din punct de vedere al subtilității execuției, fără îndoială, cel mai bun dintre toate produsele cunoscute de acest gen Inventarul mormântului a fost completat cu vaze de aur și argint, precum și plăci de aur cu imagini în relief ale leilor care atacă caprele de munte și căprioarele, care serveau drept căptușeală pentru o cutie de lemn hexagonală Mormântul III, care conținea oasele a trei femei și doi copii, diferă de cele anterioare prin natura inventarului În pei s-au găsit în mare parte bijuterii din aur - mai multe diademe din foi subțiri de aur și bogat decorate cu ornamente în relief, cercei, mărgele, plăcuțe sub formă de diferite ornamente, caracatițe, sfincși, animale heraldice, figuri umane; probabil, aceste plăci au fost cusute pe hainele morților; unele dintre ele, de exemplu, imaginea zeiței cu trei păsări, ar putea servi drept amulete Una dintre înmormântările copiilor a fost complet acoperită cu plăci subțiri de aur Masca întinsă pe capul copilului este executată foarte neglijent și transmite doar schematic trăsăturile unui chip uman Interesant este că majoritatea bijuteriilor din aur, precum și măștile, au fost făcute special pentru înmormântări Acest lucru este indicat de subțirea acelor foi de aur din care sunt făcute și de fragilitatea acestor articole Au fost găsite în timpul săpăturilor foarte mototolite, iar restauratorii au avut dificultăți în a le readuce la forma inițială Excepție fac unele articole, cum ar fi cerceii din Grave III sau peregni și o brățară masivă de aur din Grave IV care, fără îndoială, au fost purtate de proprietarii lor în timpul vieții Înainte de a trece la o analiză a operelor de artă găsite în înmormântările regale de la Micene, ar trebui să amintim câteva descoperiri făcute în afara mormintelor cu puț, dar aparținând aceleiași perioade timpurii a culturii miceniene din Grecia La sfârşitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XV-lea î Hr e în Grecia, se conturează un nou tip de înmormântare regală - Arta Yacheistoscopului Greciei al II-lea mileniu di şi " / Riton de aur l "ile yulgmgy lml nz formidabil / G mru ta L L and jo n și mormintele tholos Ne vom opri asupra problemei originii lor și a caracteristicilor arhitecturii lor mai târziu, când vom analiza structuri mai semnificative de acest fel Acum vom aminti doar descoperirile făcute în unele dintre primele tholos Într-un tholos din satul Vafio lângă Sparta, au fost plătite două cupe de aur magnifice, decorate cu imagini în relief; datează de la începutul secolului al XV-lea la i e Dintr-o altă voce, descoperită recent la Mirsinohori (regiunea Niles*), provin două pumnale încrustate, deloc inferioare ca calitate celor miceniene, în ele s-au găsit multe vaze pictate, completând tabloul general al dezvoltării artei din această perioadă Luând în considerare toate aceste monumente, eterogenitatea lor uimitoare este izbitoare De la dedesubt simple, chiar primitive, nepoliticoase, prețioase reliefuri pe stele de piatră ridicate peste mormintele cercurilor A și B și decorațiuni modeste ale gâtului vaselor până la cele mai fine pumnale încrustate și rhytonuri figurate care transmit expresiv aspectul animalelor - așa este gama acestora produse Este clar că aceste lucruri nu puteau fi făcute de aceiași maeștri, în același centru de artă Printre ele pot fi împărțite în trei grupe, unind lucrări mai mult sau mai puțin înrudite Unul dintre ele include articole care sunt, fără îndoială, de origine cretană Ar fi putut fi aduse în Grecia de la pr Creta ca urmare a tranzacțiilor comerciale, sau ca pradă de război, sau au fost realizate special de meșteri cretani la ordinul conducătorilor micenieni Celălalt grup combină lucruri realizate, judecând după stil, de către maeștri micenieni care au studiat cu cretani, imitându-le creativitatea în produsele lor, dar păstrând totuși trăsăturile specific miceniene În cele din urmă, a treia grupă include monumente, în care aceste trăsături locale sunt relevate în cea mai pură formă, în care tradițiile de artă din perioada anterioară, medie-harliană, sunt păstrate, neascunse de influența cretană Produse ale maeștrilor cretani Primul grup include cele mai interesante și semnificative dintre lucrările de toreutică găsite în mormintele cu arbore și voci Printre ele se numără și două rhytonuri în formă de capete de taur și de leu Primul /cinci# Rigi om in rm /g y іooy bull din іrmіpytsy /I mru ia I VI / în Yu n nouă Arta lumii egeene Cupa de aur wj to yusa « Baț/iuo cu imagine h J H JUKUJC tauri BINE i k> " " din argint, asemănător ca formă cu inelele de piatră şi? palatele lui Knossos și Kato Zakro Suprafața acestui rhyton este deteriorată, așa că este dificil de urmărit gravura prost conservată, care transmite buclele de lână de curse pe botul animalului Încrustat cu aur, încrustat și argint, marchează nasul: ochii sunt tot din aur convex; inițial probabil aveau pupile de piatră colorată Rozeta de aur atașată la frunte cu un cuier este probabil o adăugare ulterioară Coarnele, din foiță subțire de aur, erau montate pe o bază de lemn, acum pierdută La fel ca ritonurile cretane, acest vas avea inițial un capac care îi acoperea baza; în coroana taurului se făcea o gaură pentru turnarea lichidului, alta, prin care lichidul se revărsa în şuvoi subţire, în botul lui Modelarea din plastic a formei, redarea în viu a aspectului animalului apropie acest design de produsele cretane, indicând faptul că avem în fața noastră opera de primă clasă a maestrului minoic Acest lucru este confirmat de însăși forma rhytonului, care era un vas sacru pentru libații Probabil, rhytons de metal au existat și în Creta împreună cu rhytons de piatră, dar nu au supraviețuit până în prezent Al doilea dintre ritonurile miceniene, aurul, sub forma unui cap de leu, este realizat dintr-o placă întreagă de metal, scos, probabil pe o bază de lemn și apoi fin gofrat de la suprafață Cercuri acoperă botul animalului, indicând locul în care crește mustața, coama este transmisă de șuvițe ușor ondulate, ochii sunt ușor alungiți, cu pupile convexe Rigiditatea binecunoscută a liniilor, datorită tehnicii de execuție a rhytonului, nu reduce expresivitatea acestui cap, care este opera unui maestru remarcabil Trebuie remarcat faptul că aceste două rhytonuri sunt realizate solid, din foi de metal suficient de groase și, prin urmare, au fost destinate utilizării practice Cum au ajuns aceste produse ale artiștilor cretani în mormântul domnitorului Mnkep? Între Micene și Creta deja exista o legătură destul de strânsă; Micenienii au primit din Creta diverse obiecte de artizanat, obiecte de lux, opere de artă subțiri În perioada de glorie a Noilor Palate din Creta, această legătură era aparent pașnică și nu existau urme de raiduri militare în Creta Poate că în această perioadă, războinicii micenieni apăruseră deja pe insulă ca „garda” regelui, dar această presupunere nu a fost încă confirmată de dovezile arheologice Într-un fel sau altul, produsele meșteșugarilor cretani, create pe insulă pentru ceremonii religioase, s-au dovedit a fi la mijlocul secolului al XVI-lea la i e- în posesia domnitorului micenian Cum le-a folosit noul proprietar? De asemenea ca în sanctuarele cretane? Cu greu, eu\ Arta Greciei Ahee (mileniul II î Hr ) altfel, n-ar fi fost printre altele, departe de vaze rituale printre darurile de înmormântare din mormântul fabulistului Evident, serveau pur și simplu drept vase pentru băut și nu întâmplător au fost lipsiți de capacele care le acopereau părțile din spate Astfel, aceste două rhytonuri figurative sunt lucrări ale maeștrilor cretani, folosite doar de micenieni Două pahare tholos din Vafio ar trebui, de asemenea, atribuite aceluiași grup de produse Ele sunt asemănătoare ca formă și dimensiune și sunt, fără îndoială, pereche Forma paharelor este simplă - un bol care se extinde ușor în sus cu un fund plat, echipat cu un mâner vertical Astfel de vaze erau cunoscute în Creta mai devreme Tehnica de execuție a vaselor indică faptul că acestea au fost folosite în viața de zi cu zi Paharele constau din două părți - un relief al unei frize realizate dintr-o singură foaie de aur împreună cu fundul vasului și un vas interior, ca și cum ar fi introdus în forma exterioară și conectat la acesta cu ajutorul unei margini îndoite spre exterior Datorită acesteia, paharul este complet neted la interior, reliefurile realizate folosind tehnica sculptată lustruirea cu elaborarea ulterioară a detaliilor nu sunt vizibile din interior Mânerul este nituit pe marginea vazei Decorația în relief a ambelor vase este unul dintre cele mai bune exemple de toreutică cretană Compoziția imaginilor asemănătoare frizei este profund gândită Una dintre cupe înfățișează o scenă de prindere de tauri sălbatici; în centrul frizei se află o figură a unui taur încurcat într-o plasă O plasă legată de doi copaci este strâns întinsă; corpul taurului, care a căzut în plasă cu o pornire de alergare, îndoit într-un arc, astfel încât picioarele din spate să atingă coarnele aruncate peste spate O oarecare nefirescitate a posturii stomacului este răscumpărată de transmiterea expresivă a mișcării sale impetuoase și de un bot foarte viu interpretat cu gura întredeschisă Pe părțile laterale ale acestei figuri centrale sunt așezați doi tauri care galopează într-o schemă de „galop zburător” Dreapta aleargă liber printre copaci, stânga se apără de oamenii care încearcă să-l prindă; aplecându-și capul, încearcă să arunce de pe o persoană care se lipește de coarne și atârnă capul în jos, în timp ce un alt prindetor îi cade sub copite Ritm tensionat dirijat uneori Likchn bull despre rețele Fluturașul cu ștafeta cupei pe Ba'Jhio Ій!) IIMK M Feed Flew the remeza cup yl Buffii'o Arta lumii egeene Cealaltă parte a mișcării subliniază dramatismul ACESTEI scene Figurile laterale se echilibrează între ele, dar nu sunt simetrice În același timp, cadrul frizei este respectat cu strictețe: compoziția este construită pe linii spiralate netede, ca și cum ar închide mișcarea în spațiul alocat acesteia Natura transmisă interesant; munții și copacii, printre care se desfășoară acțiunea, se desfășoară atât de-a lungul marginilor inferioare, cât și de sus ale frizei Peisajul, așa cum ar fi, este văzut de sus - o tehnică caracteristică artei cretane, remarcată în mod repetat pe frescele lui Knossos și Agia Triada Pe cel de-al doilea pahar din nz Wafno este descris un proces pașnic de îmblânzire a taurilor deja prinși Compoziția este din nou împărțită în trei părți, dintre care principalul este plasat în centru Aici puteți vedea un taur și o vacă stând unul lângă altul Corpurile puternice ale animalelor sunt descrise magnific, capul unei vaci întors în mișcare liberă și taurul care îl lingă ușor sunt transmise viu Capetele lor nu sunt inferioare ca expresivitate față de sculpturile din Knossos și Micene Pe laturile grupului central cățeii sunt animale în picioare liniștite: în dreapta - un taur care ronțăie iarbă, în stânga - un taur, care este legat de piciorul din spate al unui bărbat; animalul suportă cu răbdare această operație Intriga pașnică a frizei corespunde unei construcții calme, echilibrate a compoziției; mișcarea tuturor figurilor este îndreptată într-o singură direcție, verticalele copacilor îi subliniază ritmul lent Stâncile sunt, de asemenea, descrise atât la marginile inferioare, cât și la cele superioare ale frizei Asemănarea formei vaselor, interpretarea animalelor și a peisajului ne face să credem că ambele cupe au fost realizate de același maestru, un remarcabil pictor-torevt Comploturile frizilor sunt aproape de multe imagini asociate cu jocurile cu un taur, deși nu coincid complet cu acestea Comploturile și stilul de execuție al cupelor de la Vafio mărturisesc că autorul lor a fost un maestru cretan Printre descoperirile din mormintele cu arbore din Micene se remarcă pumnalele încrustate Obiecte Takne au fost găsite și în alte înmormântări din Grecia; de exemplu, în tholos de la Vafio, pe lângă paharele de aur, s-au găsit două pumnale încrustate Dar ei, ca majoritatea Zodoshim goblet m „t pdisa o RtițfiN” cu n N JJItpy chenpa (HKMX bMKfrt (H) Aprox t la h IV Arta Greciei aheice mileniul II î Hr e ) alte pumnale descoperite în afara Micenelor sunt foarte prost conservate, cu excepția a două provenind din tholos din Mnrsinohorn, lângă Pylos, și a unuia din Heraionul Argive Cel mai interesant dintre pumnalele incrustate miceniene este pumnalul din mormântul IV cercul A, pe lama căruia, pe o parte, este înfățișată o vânătoare de leu, iar pe cealaltă, un leu care urmărește un cerb Artistul a folosit cu pricepere spațiul îngust care i-a fost alocat pentru a desfășura o scenă dinamică Figurile vânătorilor sunt plasate în stânga Patru bărbați cu sulițe și scuturi în mâini și un arcaș atacă un leu uriaș, care atacă cu îndrăzneală asupra lor, în timp ce ceilalți doi lei aleargă repede spre dreapta Vânătorul din față a reușit să prindă leul cu sulița, dar fiara feroce l-a aruncat la pământ cu o lovitură a labei Restul vânătorilor se apropie de el, ținând sulițele Scuturile mari dreptunghiulare și în formă de opt le protejează figurile Întreaga scenă este plină de mișcare, ca și cea de-a doua, pe reversul pumnalului, unde în stânga este un leu, turnând din nou o căprioară și apucându-i de gâtul cu dinții, iar în centru și în dreapta - căprioara pătata care se repezi într-un „galop zburător” Aceste picturi în miniatură sunt executate cu ajutorul unei tehnici complexe, care este întâlnită pentru prima dată în aceste lucrări Imaginile sunt realizate din fi gurok tăiate din foi de aur, argint și cupru Aceste figurine sunt înfipte într-o placă de bronz, care, la rândul ei, este introdusă într-o adâncitură special sculptată în lama pumnalului Trupurile oamenilor sunt făcute din aramă roșiatică, leii și căprioarele sunt făcute din aur; scuturile și hainele vânătorilor și pântecele fiarelor sunt din argint; toate detaliile desenului sunt gravate cu grijă și pe alocuri umplute cu niello, un aliaj de cupru, staniu și sulf Datorită acestei varietăți de materiale, se creează o imagine strălucitoare, policromă, care iese în evidență clar pe o lamă de bronz Artiștii antici au dobândit o mare pricepere în această tehnică complexă Pe un alt pumnal din mormântul puțului TV, trei lei alergând sunt înfățișați pe ambele părți Deasupra lor sunt vizibile figuri asemănătoare norilor - fără îndoială, aceștia sunt munți, situați conform regulilor artei cretane, atât deasupra cât și dedesubtul imaginii Cel mai perfect este, fără îndoială, pumnalul din mormânt cu imaginea unui leopard care vânează rațe printre desișurile de papirus Un prădător abil este transmis în mod viu, apucând o pasăre cu dinții și zdrobind-o pe alta cu laba, precum și păsările înseși, încercând în zadar să scape, iar peisajul - un râu acoperit de plante, în apele cărora sunt peștii înotători vizibil Această scenă amintește de cele mai frumoase fresce cretane Pumnalul din mormântul V este strâns legat de unul dintre cele două pumnale găsite în tholos de la Mprsinohori, care înfățișează trei leoparzi vânând într-un peisaj stâncos Un alt pumnal de la Mir sinochori, cel mai mare dintre exemplele pe care ni le cunoaștem (lungimea lamei cm), este decorat cu nautile și corali aprinși, evocând cele mai bune exemple de ceramică cretană din așa-numitul stil maritim Ultimele trei monumente dovedesc cu o claritate deosebită originea cretană a pumnalelor încrustate Acest lucru este dovedit de stilul de gândire și de comploturile apropiate de operele de artă din Creta Dar, pe de altă parte, tema primului dintre pumnalele pe care le-am demontat - cu vânătoarea de leu nu este tipică pentru Creta; dacă în antichitate lei, desigur, se găseau în jumătatea balcanică a insulei, atunci nu exista niciunul în Creta, iar locuitorii săi îi erau familiarizați, probabil doar din imagini În plus, vânătoarea, în măsura în care se pot judeca frescele cretane, nu se număra printre activitățile obișnuite ale minoicilor Dago, în Grecia continentală, era extrem de populară, era o distracție preferată a conducătorilor micenieni; isprăvile realizate în timpul vânătorii erau aparent apreciate la fel de mult ca și militarii Fără îndoială, acest complot nu este întâmplător • ia tfftUblt' NSrSMNN- Cu nlozhen-l, întoarceți-vă înapoi pe foc (iisrhu) și sunt uciși de m K I / I Aegean Miri Art / Pumnal încrustat cu imaginea lui leolapjtw şi desişuri de papirus din mormântul celui de-al cincilea cerc Detaliu Pumnale încrustate din mormintele cu arbore ale cercului Sfârșitul secolului al XVI-lea n nouă n Arta Greciei grecești mileniul II î Hr e ) / 'i Pumnale încrustate wj mn tnen e Si si pe si arde Congo ¥ /c jo n în Arta lumii egeene apare pe un pumnal care a aparținut unuia dintre acești domni și ar fi putut servi drept semn al puterii sale Ipoteza pare destul de convingătoare acceptate de majoritatea cercetătorilor că aceste pumnale încrustate au fost realizate de artiști cretani la o comandă specială de la basileus micenian Singura întrebare care nu a fost rezolvată este unde au lucrat acești artiști - pe insula lor natală sau în orașele miceniene, în slujba conducătorilor lor Apropierea imaginii de pe pumnalele încrustate de operele de artă cretană mărturisește, mai degrabă, în favoarea primei soluții O întrebare interesantă este originea acestei tehnici unice de „pictură pe metal”, așa cum este numită Nu există dovezi care să urmărească dezvoltarea sa treptată în arta cretană, cu excepția pumnalului dubios de la Lassifi Ar trebui să ne gândim că maeștrii cretani l-au împrumutat din Orientul Mijlociu În Mesopotamia, produsele metalice încrustate erau cunoscute încă de la sfârșitul mileniului III î Hr E-De aici, opa a pătruns pe coastă, în Byblos, / Fragment dintr-un ton argintiu cu imaginatia viespe am mptuu wj /I al cercului I secolul al XVII-lea W N e într-un mormânt datând din aproximativ î Hr etc , s-a găsit un pumnal cu lamă de argint, decorat cu linii subțiri ascendente încrustate cu aur Mânerul auriu al pumnalului este tuns cu niello Deși stilul acestui articol este destul de diferit de cel al pumnalelor cretane cu incrustații, tehnica este similară Legăturile dintre Creta și coasta siriană sunt evidențiate de numeroasele observări ale monumentelor cretane de acolo Printre inventarul celor mai recente înmormântări, datând din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, au fost găsite pumnale încrustate din mormintele cu arbore din Micene î Hr e Mormântul tholos din Mirsinohori datează din secolul al XV-lea Cu toate acestea, pumnalele din acest mormânt sunt atât de asemănătoare ca stil cu cele miceniene încât trebuie datate în aceeași perioadă Astfel de obiecte de valoare au existat, desigur, de mai mult de o generație, transmise din tată în fiu, fiind un semn al puterii domnitorului Tehnica incrustației metal pe metal a continuat să existe în secolele următoare, devenind treptat mai simplă secolul î Hr Este datat un pumnal din Heraionul Argive, a cărui lamă este decorată pe o parte cu figura unui delfin, iar pe cealaltă cu un pește zburător Imaginile care transmit în mod viu natura sunt foarte apropiate de frescele cretane pe subiectele corespunzătoare; această grămadă de înțepături este probabil opera unui maestru cretan Dar lucrarea de mai târziu este mai modestă și mai simplă decât pumnalele magnifice ale secolului al XVI-lea; picturile complicate care le decorau lamele au fost înlocuite cu figuri individuale Tehnica de incrustație dezvoltată de toreutienii cretani a fost adoptată de meșterii micenieni, care au folosit-o la decorarea vaselor Deoarece aceste vase aparțin unei perioade ulterioare, ne vom concentra asupra lor mai jos Ar trebui să ne gândim că și alte obiecte au fost decorate cu incrustație metal pe metal Fără îndoială, scutul lui Ahile (XVIII, - ) și carapacea lui Agamem noia (XI, - ) descrise de Homer în Iliada au fost ornamentate în acest fel În acest din urmă caz, este indicată și tehnica de fabricație: kV bucăţi din aceste zece benzi întinse corb negru Tin alb douăzeci, doisprezece aur strălucitor ” Pe lângă pumnale, articolele realizate de artiștii cretani comandați de conducătorii micenieni includ inele de aur cu sigilii găsite în mormântul cu arbore IV al cercului A Unul dintre ele arată o scenă similară ca intriga cu imaginea de pe un pumnal din același mormânt - vânătoarea de căprioare; un vânător înarmat cu arc stă pe un car tras de o pereche de cai în galop În spatele lui este vizibil însoțitorul său fără armă, aparent un șofer Cerbul este plasat deasupra figurilor de cai; el sare, eu\ Arta Acheistoscopului Greciei > mileniul XI î Hr A НІ Ky'foti m-i іоbntsy /I kruіa VI/c la i " capul său, încoronat cu coarne ramificate, a fost aruncat înapoi, lovit deja de o săgeată Perversurile care denotă stânci sunt vizibile atât de jos, cât și din lateral, și de sus Sculptura fină și reprezentarea magistrală a animalelor, resimțite mai ales în figura grațioasă a unei căprioare, mărturisesc munca unui maestru cretan Dar vânătoarea este o poveste miceniană; carele din Creta au devenit cunoscute abia după apariția locuitorilor continentului de acolo Dacă în pumnale încrustate, toreutul cretan, care a descris o scenă din viața unui conducător micenian, și-a păstrat complet stilul artei sale, atunci maestrul care a făcut inelul, aparent, a experimentat influența artei miceniene, care s-a manifestat în angularitatea figurilor și așezarea lor compozițională nereușită în totalitate Aceste trăsături caracterizează și un alt inel din mormântul IV Scena înfățișată pe ea este și mai interesantă, deoarece reflectă spiritul războinic al culturii miceniene, complet străină de Creta Este prezentată o luptă între patru persoane, printre care se remarcă figura atacatorului plasată în centru Este îmbrăcat în costumul cretan obișnuit, dar pe cap are o cască cu un sultan El calcă pe un inamic învins, în genunchi; cu mâna stângă îl ține de gât, cu dreapta balansează un pumnal Inamicul său încearcă în zadar să pară lovitura cu sabia ridicată În stânga eroului, se vede o figură a unui bărbat așezat pe pământ, în dreapta, fugind sub acoperire războinic scut Poate că aici, prin ordin special, este înfățișată un fel de ispravă a proprietarului inelului Execuția figurilor, transferul mișcării lor și peisajul stâncos din jur, trădează, desigur, mâna unui cretan, dar construcția compozițională, bazată pe linii diagonale, indică faptul că maestrul s-a ghidat după unele modele locale Un alt monument demn de menționat provine din mormântul IV și este, aparent, opera unui maestru cretan pe o temă miceniană Acesta este un rhyton de argint foarte fragmentat, care avea o formă de pâlnie Partea supraviețuitoare prezintă imaginea zidurilor cetății ale orașului, asediate de inamic Apărătorii cetății au făcut o ieșire, ies în rânduri ordonate de la poartă, precedați de arcași; Scene de luptă se desfășoară în apropierea zidurilor orașului, o parte din asediatorii se retrag, grăbindu-se să înoate în râu, ale cărui valuri sunt reprezentate în jumătatea inferioară a vazei Reprezentarea în direct a figurilor, transmiterea fidelă a mișcărilor seamănă cu un vas de relief din steatită de la Agia Triada cu o procesiune de recoltatori Dar tema este pur miceniană; aceste comploturi militare sunt interesante prin faptul că dau o idee despre apariția războinicilor micenieni și mărturisesc existența deja în acel moment a fortificațiilor puternice ridicate pentru a proteja împotriva inamicului Alături de obiecte din metale prețioase, în mormintele miceniene au fost găsite și articole din alte materiale Din alabastru translucid, a fost sculptat un pahar cu trei mânere, remarcat printr-o uimitoare eleganță a formelor Mânerele sale frumos curbate în formă de volută sunt realizate separat și prinse de corp cu știfturi metalice, la fel cum au fost nituite mânerele vaselor de aur și argint, pe care, fără îndoială, le imită în formă Acest vas este foarte aproape de vaza din palatul din Kato Zkro, menționată mai sus, cu aceleași mânere curbate înalte; această apropiere îl face să fie considerat și un produs cretan Produsele misterilor micenieni Pe lângă numeroasele produse extrem de artistice, în care ar trebui să vedeți opera maeștrilor cretani, care într-un fel sau altul au ajuns în Grecia continentală, „un număr și mai mare de monumente provin din mormintele miniere din Micene, care sunt produse ale maeștri locali, micenieni, care au învățat multe de la vecinii lor - cretani, dar păstrând și trăsăturile inerente artei locale, heladice Acestea sunt mici ornamente și vase din aur și argint, unele săbii și alte obiecte de bunuri funerare, păstrate în cantitate de multe sute Interpretarea de către maeștrii micenieni a artei cretane, cu reproducerea sa liberă a ființelor vii și a mediului lor natural, este mai bună Arta lumii egeene farfurii de aur cu imaginea unui leu mz іrobnitsa Г cool vi/ff i eu ca o cupă de aur dintr-un mormânt din secolul al XV-lea la i e- lângă Knossos, asemănătoare ca formă cu bolurile originare din Micene Este dificil de decis unde a fost creat un astfel de sistem de decor - în metal sau în ceramică, dar aceste analogii sunt o altă confirmare nu numai a apropierii artei cretane și miceniene a perioadei luate în considerare, ci și a similitudinii în dezvoltare de toreutică şi ceramică Ornamentul în spirală era bine cunoscut în arta mileniului î Hr mai ales în Ciclade, de unde s-a răspândit până în Creta A jucat un rol important în arta cretană din perioada de glorie, în special în pictura în vază în stilul Kamares Mai târziu, odată cu răspândirea imaginilor împrumutate din lumea vegetală și animală, acest ornament se retrage în fundal, dar rămâne în viața de zi cu zi a artiștilor cretani, așa cum arată vaza mai sus menționată de la Kato Zakro și altele asemenea În arta Greciei continentale la începutul mileniului II î Hr e acest ornament, după cum am văzut, a făcut loc unor modele geometrice liniare, caracteristice așa-numitei ceramice cu pictură mată Probabil că Io nu a dispărut complet În orice caz, a reînviat rapid, poate sub influența artei Cretei, în monumentele timpurii miceniene timpurii, atât pe vase, cât și pe bijuteriile din aur găsite din belșug în mormintele miniere din Micene Trăsătură și critică În versiunile miceniene și miceniene ale acestui ornament, acesta a acoperit întreaga suprafață a obiectului care se împodobește, formând un covor continuu de bucle spiralate legate între ele nu doar pe orizontală, ci și pe verticală Un exemplu în acest sens este pomul de aur dintr-o înmormântare masculină într-un mormânt cu arbore din al -lea cerc A Relieful care îl acoperă formează un model continuu sub formă de rânduri continue de spirale legate prin bucle Acest pieptar, alcătuit dintr-o foaie subțire de metal, a fost aparent destinat special pentru a decora corpul defunctului: nu putea avea o utilizare practică din cauza fragilității sale Fără îndoială, articole de acest fel, realizate ca garnituri funerare - diademe, benzi ornamentate și altele - au fost realizate local la Micene Tehnica de creare a unor astfel de produse este ștanțarea simplă într-o formă, din lemn sau piatră, și ștanțarea, adică aplicarea ornamentelor uniforme cu o ștampilă de metal pe o foaie de metal așezată pe un pat moale Modelele obținute în acest fel au fost apoi bătute din față Împreună cu ornamentul în spirală, un model sub formă de diferite cercuri și rozete a fost utilizat pe scară largă pe bijuteriile miceniene Diadema din mormântul III al cercului A este formată dintr-o bază ovală și șapte raze care se extind din aceasta Un motiv simplu - cercuri convexe de diferite dimensiuni, aproximativ IV Arta Greciei Ahee (Și mileniul î Hr ) încadrat cu inele gravate - creează un decor elegant care umple bine suprafața produsului Un ornament mai complex acoperă a doua diademă din același mormânt Ca formă, este similar cu cel precedent, dar încununat nu cu raze, ci cu „flori” în formă de pâlnie, imitând imagini realiste ale florilor în arta cretană Diadema în sine este decorată cu cercuri în relief, în care sunt înscrise rozete de diferite forme Ornamentul rozetelor, în special cele cu șase petale, este, de asemenea, utilizat pe scară largă pentru a decora panglici de aur care serveau drept bentițe sau erau cusute pe hainele morților Plăcuțele care decorează hainele au fost găsite în număr mare în mormintele cu arbore Cele mai populare sunt plăcile sub formă de o varietate de rozete, dar există și forme mai complexe, dar interesante din punctul de vedere al parcelelor lor Caracatițele și fluturii sunt o reproducere directă a motivelor create de meșterii cretani Templele în miniatură, încoronate cu coarne de taur, înfățișează într-o formă schematică sanctuarele cretane, cunoscute nouă din frescele lui Knossos și vazele de piatră Există, de asemenea, o imagine a unui om cu păsări în lateral - poate un fel de zeitate Pe lângă schematizare - o consecință naturală a dimensiunii și tehnicii mici de realizare a acestor plăci de aur - ele se caracterizează printr-o simetrie strictă a designului - o trăsătură care distinge produsele maeștrilor micenieni de produsele omologilor lor cretani Efortul pentru ornamentalitatea construcției, geometrizarea formelor vii și naturale ale artei cretane din epoca noilor palate, aceste trăsături care apar în decorațiunile din mormintele cu arbore din Micene, sunt, fără îndoială, moștenite din arta anterioară a perioadei eladice medii Dragostea pentru simetrie se exprimă în crearea compozițiilor heraldice Printre plăcile de aur vedem figurile simetrice a două căprioare sau două pantere; mai târziu astfel de imagini vor fi și mai răspândite în arta Micenei Astfel, printre numeroasele monumente provenite din mormintele cu arbore ale Micenelor și din alte înmormântări contemporane, un număr semnificativ de obiecte au trăsături care vorbesc, pe de o parte Aur/mic dml k il ml mormântul III cercuri vi/ c la p a Artele" din lumea Egee pe de o parte, despre producția lor locală și, pe de altă parte, despre impactul neîndoielnic asupra lor al artei cretane mai dezvoltate la acea vreme În ceea ce privește multe opere de artă găsite în mormintele cu puț, este dificil să se decidă în ce grup ar trebui să fie repartizate, dacă au fost realizate de un artist cretan sau de un artist micenian Cele mai interesante monumente de acest fel includ un mic vas găsit în mormântul Omicron din cercul B, sculptat dintr-o bucată întreagă de cristal de stâncă Cristalul a fost folosit pe scară largă în arta din Marea Egee pentru a decora arme și a face mărgele, dar nu se cunoaște o a doua vază completă din acest material Se face un vas mic (lungime , cm) în formă de rață: corpul păsării formează recipientul vazei, coada este scurgerea acesteia Capul, întors grațios pe un gât subțire, este un mâner Laconismul spectacolului, combinat cu redarea magistrală a formelor caracteristice ale păsării, este izbitor Contururile netede ale vazei sunt în perfectă armonie cu materialul din care este realizată Manopera remarcabila i-a determinat pe unii cercetatori sa sugereze ca acest articol este un import egiptean Cu toate acestea, însăși forma vasului cu gura de scurgere, binecunoscută în arta Geysk încă din mileniul III î Hr , vorbește împotriva acestui lucru e- şi deloc caracteristic Egiptului Motivul unui mâner în formă de cap de animal se regăsește în toreutica miceniană: de exemplu, în cercul mormintelor A, în afara mormintelor, s-a găsit un tezaur de peșteri de aur, care cuprindea patru cupe cu mânere în formă de capete de câine Transferul de către Maeter al capetelor acestor animale, precum și al capetelor unei păsări pe un vas de cristal, vorbește despre munca unui maestru cretan, deoarece în Creta, în perioada analizată, s-au obținut succese uimitoare în arta transferul veridic, realist al ființelor vii Dar din moment ce vase de această formă nu au fost găsite în Creta, această problemă nu poate fi considerată rezolvată definitiv Monumente în stil micenian Alături de vaze și decorațiuni, care, se pare, sunt produse ale toreuților micenieni, care și-au învățat meșteșugul de la cretani, s-au găsit în Micene un număr cunoscut de lucrări pur locale, reflectând tocmai obiceiurile miceniene, care nu se găsesc în Creta și nu sunt caracteristice artei sale Cele mai izbitoare exemple ale stilului local în artă sunt stelele funerare ridicate peste înmormântările cercurilor L și B Sunt pietre funerare sub formă de plăci netede, lipsite de decor; observațiile atente sugerează că descrierile au fost plasate peste mormintele femeilor Nu există niciun motiv să credem că aparțin unei perioade mai vechi decât pietrele funerare în relief - ambele au existat în paralel De un interes deosebit sunt ușurarea peste sicrie ca cele mai vechi exemple de sculptură monumentală în piatră din Grecia Cel mai mare dintre ele atinge o înălțime de , metri Ploturile reliefurilor sunt locale: scene de vânătoare, bătălii Cea mai bună dintre stele este cea ridicată peste mormântul celui de-al cincilea cerc A Pe o lespede dreptunghiulară, abia vizibilă, înclinată în sus, este alocat un loc pentru relief Ocupă cea mai mare parte a suprafeței și este împărțit orizontal în două câmpuri Cel de sus este ocupat de un ornament de spirale dispuse pe trei rânduri interconectate În câmpul de jos este imaginea unui războinic care se repezi pe un car, urmărind un lacheu înarmat cu arc Relieful se executa prin eliminarea fundalului dintre figuri; desenul este disproporționat și chiar pur și simplu primitiv, dar cu toate acestea artistul a reușit să transmită mișcarea rapidă a unui bărbat care stă pe un car (figura sa este afișată doar la jumătate), aplecându-se înainte pentru a lovi mai precis Figura unui cal în galop este, de asemenea, destul de bine executată Acest stil liniar planar, grosier expresiv, este caracteristic tuturor sculpturilor Narr^chgam stele cu n іbra leenmem panna în relief pe un koіespiche silt de cerc t/jubnyts VI c N E Arta Greciei aheice mileniul II î Hr ) Elektron I tpreoalnal mask ap moiili Gamma kruіa V -a jumătate a secolului al XII-lea la n h stele găsite în Micene Golurile dintre figuri sunt ocupate de bucle ale unui ornament în spirală, care, după cum s-a menționat mai sus, a fost utilizat pe scară largă în arta miceniană din timpul mormintelor cu arbore Măștile funerare ar trebui recunoscute ca fiind cele mai ciudate opere de artă din mormintele cu arbore din Micene Cea mai veche dintre ele este o mască electrică din mormântul lui Gamma Kruta B Pe o farfurie mică (înălțime cm) ies în evidență un nas în relief, ochii și urechile; sprâncenele topite deasupra podului nasului sunt umplute cu dungi în relief, la fel ca genele de pe pleoapele bine închise Gura este indicată de o dungă discretă în relief În ciuda caracterului primitiv al spectacolului, fața moartă este bine transmisă Aproape de această mască sunt două măști de aur din mormântul IV al cercului A, aproape identice; sunt si mici (inaltime - cm) Plăcile din care sunt realizate sunt de formă ovală, trăsăturile feței situate la mijloc sunt executate la fel ca pe masca electrică: aceeași linie continuă de sprâncene, pleoape bine închise cu marcate Zpaoshaya tchrlyaznal mângâiere din mormânt / G kruia AT / e BC j" Arta lumii egeene M/ Aurul l a fost îngropat în mormântul cercului IV VI e JO k " IV Arta axeiicKoU a Greciei mileniul II î Hr * masca noirela aurie (așa-numita mască Aiame nume) din і;іi ni "s Kru ia A A doua jumătate a secolului al XVI-lea la n despre Arta lumii egeene Ametist Emma cu o imagine portret din іgoіily Gam na kruіa /> -mi amintesc de secolul al XVI-lea ÎNAINTE N e gene tăiate, nas drept Urechile împinse înapoi până la marginile plăcii ovale sunt indicate printr-o linie dublă O gură dreaptă comprimată este desenată mai clar Mulți savanți văd în măștile funerare cele mai vechi portrete create în arta Rgen și cred că acestea reproduc trăsături individuale destul de specifice ale defunctului În același timp, cercetătorii pleacă de la faptul că alte măști găsite în mormintele cercului A sunt foarte diferite de cele descrise Într-adevăr, din același mormânt IV provine o a treia mască de alt tip; dimensiunea sa este mai mare - cm, nu este plat, ci, dimpotrivă, convex, aproape semicircular Sub arcul arcuit, de-a lungul sprâncenelor nemarcate cu o crestătură, apar ochi perfect rotunzi, gura este ascunsă de o mustață clar definită, urechile mari în formă de C sunt așezate sus pe tâmple Aceasta masca nu are acel aspect mort ca cele anterioare - pleoapele inchise nu sunt indicate in fata ochilor Masca din mormântul V, care a aparținut defunctului aflat la nord, este apropiată ca tip de aceasta De asemenea, este convex, sprâncenele și mustața sunt marcate fără crestături, dar ochii nu sunt rotunzi, ci alungi În același mormânt, lângă defunctul din sud, a fost găsită cea mai bună dintre toate cele șase măști funerare, cea pe care Schliemann a numit-o „mască lui Agamemnon” În tipul său, este adiacent măștilor plate și diferă de acestea prin mai mult execuție meticuloasă Crestăturile îngrijite arată sprâncenele care nu se conectează peste podul nasului; ochii în formă de migdale cu pleoapele bine închise sunt conturați printr-o linie clară, la fel ca buzele subțiri ale unei guri mari; spre deosebire de măștile anterioare, este gravată cu o barbă care încadrează bărbia și obrajii și o mustață care se unește cu ea la colțurile buzelor Moda de a purta barbă era obișnuită doar în rândul aheilor, locuitorii Cretei, judecând după imaginea lor, își radeau barba Astfel, cele șase măști funerare găsite în mormintele miceniene se împart în două tipuri distincte A vedea în ele imagini portret ale unor oameni care sunt înrudiți între ei, așa cum unii cercetători explică asemănarea dintre măști, este greu de corect Într-adevăr, primele trei măști din mormântul Gamma și mormântul IV sunt atât de asemănătoare între ele, în special ultimele două și, în același timp, sunt atât de schematice în transferul trăsăturilor faciale încât nu pot fi în niciun caz considerate imagini portret În plus, dacă presupunem că ele înfățișează rude asemănătoare între ele, atunci este dificil de explicat de ce unul dintre ei a fost găsit în înmormântarea cercului B și doi în mormintele cercului A Mai degrabă, ar trebui să ne gândim că aici avem de-a face mai mult cu o etapă incipientă în dezvoltarea acestui nou tip de imagini pentru toreuții micenieni Grave Gamma, unul dintre mormintele ulterioare din cercul B, datează de la jumătatea secolului al XVI-lea la i E-, adică în același timp cu înmormântările anterioare ale mormântului IV, care includ două măști de tip „plat” Aparent, obiceiul de a acoperi fețele morților cu măști funerare s-a răspândit în Micene tocmai pe la mijlocul secolului al XVI-lea la i e Măștile convexe au, de asemenea, asemănări între ele, dar mai puține decât cele anterioare Dar chiar și în acest caz, putem vorbi doar despre prima încercare de a transmite trăsăturile unui anumit chip uman Cel mai probabil, și aici avem de-a face doar cu un nou tip, poate opera unui alt maestru decât precedentii Cea mai perfectă în execuție și cea mai individuală este „masca lui Agamemnon”, evident ultima dar timpul de fabricație Dacă nu poate fi considerat un portret în sensul modern al cuvântului, atunci, în orice caz, reproduce bine tipul sever al conducătorului războinic micenian, trăsăturile obișnuite ale chipului său frumos și rece Măștile funerare sunt reluate de o descoperire interesantă din mormântul lui Gamma - o bijuterie de ametist în miniatură cu o imagine de profil a capului unui bărbat cu barbă Multe trăsături ale acestei fețe sunt similare cu măștile - o barbă și o mustață, transmise de șuvițe drepte, un arc uniform de sprâncene cu ochi mici sub ele În același timp, o buclă abruptă de păr deasupra frunții și o postură clar definită cu nasul moale amintesc de imaginile oamenilor de pe IV Arta Aachen Grecia mileniul II î Hr e ) / , /'lslmsioy eosul pe lkpnіy Nu cercul K i-l pp-ioaina XII l J" și e în Nubia, el a sugerat că micenienii au fost de ceva timp în slujba faraonilor egipteni ca gardă mercenară, poate că au luat parte la expulzarea hiksoșilor din Egipt și au fost răsplătiți cu aur pentru serviciul lor Alături de aur, au adus acasă obiceiul de a acoperi fețele morților cu măști de față, bine cunoscute în Egipt, dar fără vânt în alte țări mediteraneene Această teorie ingenioasă a lui Marinatos, însă, nu a fost acceptată pe scară largă Împotriva ei vorbește un număr mic de obiecte de origine egipteană găsite în înmormântările miceniene timpurii Se rezumă la câteva amulete de faianță care ar fi putut veni pe continent nu direct din Egipt, ci prin Creta, care avea relații constante cu Valea Nilului Pe de altă parte, dacă mărturia lui Schliemann este corectă că unul dintre cadavrele găsite în mormintele cu arbore ale cercului A a fost îmbălsămat, atunci aceasta este o confirmare importantă a teoriei lui Marinatos Întrebarea rămâne deschisă în prezent În orice caz, obiceiul de a acoperi fețele morților frescele lui Knossos Se poate presupune că gura gemei este opera unui cioplitor cretan, care i-a oferit trăsăturile familiare pe chipul unui micenian nobil, proprietarul acestui sigiliu Această imagine este mai individuală decât masca electrică găsită cu ea și, în acest sens, poate fi comparată cu „masca lui Agamemnon” Întrebarea este firească - ce înseamnă măștile funerare de pe chipurile conducătorilor morți din Micene? Și de unde au venit acele bogății colosale cu care sunt umplute mormintele lor? Într-adevăr, în secolele precedente, nimic nu mărturisea bogăția locuitorilor Greciei continentale, dimpotrivă, ei erau mult mai săraci decât populația Cretei învecinată cu ei În epoca mormintelor cu arbore, marea bogăție a fost concentrată în mâinile familiei conducătoare de bufnițe basileus În cercul mormintelor B, care a existat de ceva vreme în paralel cu cercul A, nu există nici măcar o zecime din bogățiile cu care au fost aprovizionați cei nouăsprezece morți îngropați în mormintele cercului A în ultima lor călătorie originea acestor bogății, care ocupă mințile multor oameni de știință, nu a fost încă rezolvată definitiv Răspunsul original la aceasta a fost oferit de cunoscutul cercetător al culturii egeene S Marinatos Pornind de la faptul că în mileniul II î Hr e dintre toate țările lumii antice, doar Egiptul avea rezerve mari de aur, extras în principal /M Utiifvc cu pictura geometrică ml moіts іm Cercul Omicron B l slopan XVI m lo n e Arta lumii egeene măștile, aparent, nu s-au răspândit în Grecia miceniană - cel puțin astfel de măști nu se găsesc în înmormântările din alte regiuni ale țării Este posibil ca acest obicei să fi fost o trăsătură distinctivă a ritualurilor funerare miceniene la înmormântările regale; înmormântările ulterioare ale regilor basileus din Micene nu s-au păstrat; au fost jefuiți în antichitate și doar mormintele monumentale - tholos - mărturisesc măreția lor pictura în vază Arta miceniană din timpul mormintelor cu arbore este un tablou complex, în care tradițiile locale, datând din cultura eladică mijlocie, se împletesc cu influența tradițiilor cretane, asimilate și prelucrate de maeștrii micenieni Nu mai puțin clar decât în toreutică, acest lucru se manifestă în ceramica perioadei luate în considerare Descoperiri din mormintele cu arbore din Micene și din mormintele din secolele XVII-XV la i Ech descoperite în alte centre ale Peloponezului, ne permit să facem o imagine a dezvoltării picturii miceniene timpurii în vază Vase provenite din morminte cercul B, datând de la începutul acestei perioade, după tehnica și metodele de aranjare a decorului, ele urmează tradițiile ceramicii cu pictura mată din epoca eladică mijlocie Multe vaze își păstrează ornamentația pur geometrică caracteristică; de exemplu, un vas de tip pithos din mormântul Omicron, acoperit cu o rețea de linii oblice, sau un ulcior cu gât îngust din mormântul Kappa, decorat cu o friză de romburi hașurate în cruce pe umeri În majoritatea vaselor din cercul B, vedem primele încercări, încă timide și deloc reușite, de a stăpâni noi forme de decor Pe unele vase, corpul sau umerii sunt decorati cu un model de spirale (un ulcior din mormântul lui Gamma); pe alte vaze, pentru prima dată în arta Greciei continentale, motivele vegetale apar sub formă de ramuri și ghirlande, foarte stilizate și deloc posedând acel realism viu de execuție care distinge picturile vaselor cretane din secolul al XVI-lea î Hr e- Acestea sunt vaza cu două mânere de la mormântul Beta, cu crenguțe subțiri curbate, și vaza din mormântul Nu, unde vârlele plantelor arată ca bucle spiralate Foarte popular a fost și motivul ramurilor de iederă, frunzelor Amfora infatisand Nau talu soe din total vine o amforă cu corp înalt și mânere pe umeri, decorată cu imaginea caracatițelor - un motiv preferat al „stilului marin” al picturii în vază cretană Dar, spre deosebire de picturile expresive cretane, aici o ființă vie este percepută ca un ornament: tentaculele caracatițelor sunt răsucite în bucle spiralate, ventuzele de pe ele par a fi un fel de dantelă Și mai expresivă în acest sens este o vază cu un complot similar dintr-un tholos din Mirsinohori Caracatița de pe pei aproape se îmbină cu ornamentul de fundal, care se bazează pe imagini cu ko Sag esti yanlm NJ ApfOJMjW L*G l II ti intrare în cetate trecere între pereții exterior și interior galerie și cazemate în zidurile cetății și propilenă mare propilenă mici curte centrala megaroi mari megaroi mici !І ieşire de urgenţă oraș inferior câmpii schey, nu departe de coasta Golfului Argolndian al Mării Egee, lângă orașul modern Nafplio Cetatea a blocat drumul de la mare către interiorul țării, a protejat câmpia înflorită Argos de raidurile piraților marini și, în același timp, a jucat probabil un rol semnificativ în comerțul maritim al Greciei miceniene Așa se explică marea importanță pe care a avut-o Tirint și atenția cu care au fost ridicate fortificațiile sale Pietrele maro-gălbui ale zidurilor cetății așezării se lipesc de deal de la distanță, dar pe măsură ce te apropii de el ies din ce în ce mai clar blocuri uriașe neprelucrate de la herald, dintre care unele cântărind până la tone Zidurile construite din aceste pietre uriașe par să fie într-adevăr opera unor giganți Pietrele sunt ținute împreună fără niciun amestec de cimentare, doar prin forța propriei gravitații Golurile dintre ele sunt așezate cu pietre mici Grosimea zidurilor din Tiryns, care aveau două scoici și umplute cu pământ și moloz în interior, depășea , m, iar în unele locuri - unde în interiorul lor se construiau cazemate - ajungea la m Acești ziduri de piatră au supraviețuit până la o înălțime maximă de , m Nu a mai rămas nimic din zidurile inițial din cărămidă de noroi care le încoronau Intrarea principală în cetate este dinspre est O rampă pavată cu piatră care mergea dinspre nord de-a lungul peretelui ducea la o deschidere largă de trei metri în stepă Arta lumii egeene se pare că nu a fost închis niciodată de o poartă Deja în această abordare exterioară a cetății, atenția structurii sale defensive este deja evidentă Inamicul, care a încercat să pătrundă în cetate, a urcat pe rampă, întorcându-se spre stepele, pe care se aflau apărătorii acesteia, cu partea dreaptă, neacoperită de un scut După ce au trecut de poarta de intrare, dușmanii s-au trezit într-un pasaj îngust, limitat de zidurile exterioare și interioare ale cetății La sud Acest pasaj ducea la intrarea interioară în acropole, la nord ducea la orașul de jos - această parte a cetății nu a fost încă săpată complet Două porți blocau calea celor care se îndreptau pe pasajul sudic Stâlpi mari din piatră întreagă limitează deschiderile acestor porți; Au fost realizate praguri din aceleași blocuri, iar suprapunerea neconservată a porții poate fi concluzionată despre aceasta din urmă prin analogie cu Poarta Leului din Micene, bine conservată Deschiderile primei și celei de-a doua porți au fost închise cu uși de lemn; se mai văd orificii în stâlpii laterali, unde au intrat șuruburile, blocându-le Nu a fost ușor pentru Braham să depășească această dublă barieră mai ales că în pasajul îngust care ducea spre ea s-au pomenit din nou sub loviturile apărătorilor cetăţii care se aflau pe zidurile interioare Doar trecând prin aceste două porți se putea ajunge la prima curte exterioară a acropolei, situată în fața propileilor principale ale palatului Dinspre sud, această curte este mărginită de un zid monumental, în grosimea căruia se află un pasaj arcuit cu cazemate care se deschid în ea, care servea la depozitarea proviziilor și a armelor Acum carcasa exterioară a zidului s-a prăbușit, iar localurile cazematelor erau deschise și, odată, opi-urile au fost închise etanș din exterior; aceeași galerie cu pătrate a fost construită în grosimea zidului sudic al cetății - a fost pătrunsă de scări din interiorul cetății, iar acum este încă bine conservată Galeriile vitrine din Tiryns sunt o caracteristică a acestei cetăți; ele arată înălțimea artei inginerești a constructorilor micenieni, care au reușit să creeze o structură solidă din pietre aproape brute care au stat nedistruse multe secole Pereții galeriei până la o înălțime de , m sunt așezați vertical, apoi încep Kreppeip în Tnuppfs Knsshnі' ClTffUM IV Arta Greciei aheice mileniul II î Hr e ) se apropie, formând așa-numitul arc fals al formei în formă de L Se numește arc fals deoarece este format nu din zidărie special amenajată, ci din rânduri orizontale de pietre, dintre care fiecare superioară se extinde puțin deasupra celei inferioare; treptele astfel obținute sunt apoi tăiate și se formează o suprafață destul de uniformă Astfel de bolți sunt o trăsătură caracteristică arhitecturii miceniene; ele au fost utilizate pe scară largă atât în fortificații, cât și în structuri funerare În Tiryns se întâlnesc în mod repetat Pe lângă intrarea principală, constructorii cetății Tirint i-au asigurat un al doilea pasaj, de rezervă sau secret, care începea în orașul de mijloc, pe latura de vest a cetății O scară îngustă săpată în stâncă cobora dealul sub protecția unui bastion care se ridica aici, apoi trecea într-un pasaj arcuit în grosimea zidului; se deschide spre exterior cu o deschidere discretă care se termină într-o falsă boltă ascuțită Abia în ultimii ani s-a rezolvat problema cum a fost alimentată cu apă cetatea Tirinth în caz de asediu În anul , la refacerea zidurilor din orașul de jos, în colțul de nord-vest a fost deschis un pasaj care trecea pe sub zidul de apărare și, după ce a intrat în subteran, se termina la o distanță de aproximativ m de cetate la o sursă subterană Pasajul este încadrat de ziduri construite ca o tabără și care se închid în vârf cu o falsă boltă deja familiară nouă Podeaua pasajului este formată din stâncă solidă, în care sunt cioplite trepte, coborând spre apă Puțin la sud de primul pasaj, a fost deschis un al doilea, care se pare că duce și el inițial la izvor, dar apoi abandonat din anumite motive Descoperirile făcute în aceste pasaje, în principal fragmente de ceramică căzute în pământ care le-au umplut, arată că aceste pasaje secrete au funcționat chiar în ultima perioadă a existenței cetății Orașul de jos, unde se deschidea pasajul subteran spre izvor, era un loc de refugiu pentru locuitorii din jur în caz de pericol; în peretele care îl înconjoară sunt trei pasaje înguste; în grosimea zidului dinspre est și vest s-au găsit o serie de nișe dreptunghiulare, probabil servind drept magazii Krgyaost I Tiumnfg Uynxvj interlu inemnchmn w yakuyairsyankyan sshgnamn Arta lumii egeene Atenția sistemului de protecție, rigurozitatea amenajării, calitatea înaltă a zidăriei din blocuri de piatră uriașe, aproape neprelucrate, sunt semnele distinctive ale nu numai Tirintului dar și alte cetăți ale acestui timp, în primul rând Mikep-ii înșiși Micenele sunt situate pe un deal stâncos înalt (altitudine - m deasupra nivelului mării), în partea de nord a câmpiei fertile Argos, la km de mare Din nord sunt ferite de vânturile reci de Muntele St Ilya Teritoriul acropolei miceniene, împrejmuit cu un zid de cetate, mai mult decât suprafața ocupată de cetatea Tirintului, este de de metri pătrați m față de mp m, perimetrul zidului este de m Fortificațiile din Mykene sunt relativ bine conservate aproape pe toată lungimea lor, dar latura cetății unde intrarea principală în aceasta, Poarta Leului, este deosebit de impresionantă Rămâne nedeterminat dacă a existat o fortăreață miceniană în momentul construirii mormintelor cu puț Exploratorul din Micene, arheologul englez Wace, credea că în această perioadă zidul de apărare KțtennrNiL și Tnpmnfl lif' Ib>muitmnil lchy vârful dealului era împrejmuit, unde se afla palatul basileusului Dar ultimele cercetări au arătat că zidăria ciclopică, pe care a luat-o pentru rămășițele acestui zid, este de fapt un zid de sprijin care întărea versanții dealului Actualele fortificații ale Micenelor aparțin unei epoci ulterioare Inițial, panta pe latura de sud-vest a fost mult mai mică, aici s-au trasat rămășițele de ziduri, trecând de-a lungul marginii înalte a dealului Partea acropolei situată la poalele acesteia, împreună cu cercul mormintelor regale A, au rămas în afara zidurilor cetății În a doua perioadă de construcție, cetatea a fost extinsă foarte mult din această parte Au fost construite noi, așa-numitele Porți ale Leului; cercul mormântului A se afla în interiorul zidurilor, lângă poartă Apoi a fost construit un nou gard în jurul lui În cele din urmă, chiar mai târziu, a fost realizată o mică extindere a cetăţii dinspre nord-est, pentru apărarea izvorului aflat aici Datarea exactă a tuturor acestor perioade succesive de construcție nu a fost stabilită definitiv Wace a atribuit construcția Porții Leului și noua incintă a cercului L la sfârșitul secolului al XIV-lea la i E- „un alt cercetător important al anticei Micene, Mylonas, datează din secolul al XIV-lea doar zidul cetății din prima perioadă și reconstrucțiile ulterioare, inclusiv Poarta Leului, datează din secolul al XIII-lea la i e- Într-un fel sau altul, maiestuoasele ziduri de cetate din Micene aparțin perioadei târzii a existenței orașului La fel ca zidurile din Tiryns, în cea mai mare parte sunt zidărie ciclopică din blocuri uriașe de calcar, deloc lucrate sau doar bătute grosolan cu ciocanul Pereții au două scoici, interior și exterior, spațiul dintre care este umplut cu piatră mică, pământ și lut Grosimea zidurilor variaza de la la m Nu exista galerii si camere interne in zidurile Micenelor Abia mai târziu s-au adăugat cămări spumei nordice, poate în imitație a lui Tiryns Pereții s-au păstrat pe alocuri la o înălțime mai mare de m, dar înălțimea lor inițială nu este cunoscută, deoarece nu s-a stabilit dacă s-au terminat cu un zid de cărămizi de noroi sau nu Constructorii au folosit excelent peisajul natural, ridicându-și zidurile pe crestele stâncii continentale, astfel încât acestea par uneori a fi continuarea lui naturală Pro este mai ales pronunțat în pasajul de la Poarta Leului, încadrat dinspre nord de un zid lung de zidărie ciclonică, parcă ar crește dintr-o bază stâncoasă care se ridică deasupra nivelului solului Alături de zidurile ciclopice din Micene există secțiuni de stepă construite folosind o tehnică și un material diferit; sunt compuse din zidărie uniformă și regulată din blocuri de piatră aproape dreptunghiulare destul de bine lucrate, IV Nskusstio ahsNskoii Grecia mileniul II î Hr ? ) !) QiZ L^e'l shiy "ml / Arta Greciei aheice mileniu î Hr e i ȘI EU* Palatul de la Micene este ceva mai ciudat decât precedentele două Dar, ca și acolo, partea sa centrală este un megaron cu un nrodomos și un portic cu vedere la curte În stânga, megaronul este flancat de un coridor lung, în spatele căruia se află principalele camere de locuit și utilitare ale palatului, din care aproape că nu au mai rămas urme Un astfel de aspect asimetric se explică prin particularitățile locației palatului pe versantul dealului acropolei Evident, la momentul construirii acestui palat, vârful dealului era încă ocupat de clădirea vechiului palat care exista aici într-o perioadă anterioară Acum partea de sud a versantului, împreună cu colțul megaronului, s-a prăbușit, ceea ce nu ne permite să stabilim cu exactitate modul în care a fost finalizat palatul din partea de sud În ceea ce privește metodele de ridicare a zidurilor, acestea sunt similare în toate cele trei palate Peste tot a aplicat zidărie din cărămizi brute pe o fundație de piatră Stâlpii de lemn, așezați vertical și așezați orizontal, formau un cadru solid de pereți din cărămidă de noroi Acolo unde clădirea * era cu două etaje, pereții etajului inferior erau făcuți din piatră, superioară - din brut Metoda rațională de zidărie este curioasă: rânduri orizontale îngrijite, așezate cu grijă, de blocuri bine cioplite au format învelișul exterior al peretelui; ipsos Problema suprapunerii palatelor miceniene rămâne neclară Nu a supraviețuit nicio rămășiță din acoperișurile lor Pe baza informațiilor culese din epopeea greacă, putem presupune că au fost făcute atât plate cât și fronton Noile săpături de la Micene ne-au introdus în casele cetățenilor bogați, situate atât în interiorul zidului fortăreață al acropolei, cât și în afara acestuia Aceasta este prima informație despre orașul micenian pe care o avem, deoarece, în ciuda faptului că prezența așezărilor urbane în jurul cetăților miceniene este bine atestată, acestea rămân încă puțin studiate Cel mai extins găsit pe MNCSP Palatul din Chnkenat Chsiaron secolul al XIII-lea la n nouă Arta lumii Egeni „Com acropola de case, așa-numita casă cu coloane, se află în apropierea palatului, în partea de sud-est a platoului Planul său amintește de placarea palatelor: o cameră de tip megaron dă spre o curte încadrată de coloane, de la care și-a luat numele casa; cămarele şi alte încăperi alăturate curţii Această casă a aparținut probabil unui oficial important sau unui membru al familiei regale Mai modeste sunt casele aflate în partea de jos a cetăţii, lângă cercul mormintelor A Se înghesuie în spaţiul mic care le este alocat; Aici au fost descoperite cinci case, purtând nume condiționate - „casa unei vaze cu războinici”, „casa de sud”, „casa Zuntas” și altele În ciuda diferenței de planuri, toate au caracteristici comune - o terasă mică și un megaroy cu vedere la el; la subsolurile caselor erau amplasate cămarele Rămășițele picturilor murale găsite în ele și diverse obiecte de valoare, precum o vadă cu războinici, care a dat numele uneia dintre aceste case, mărturisesc prosperitatea proprietarilor lor Probabil aici locuiau apropiati ai domnitorilor micenieni, in timp ce populatia obisnuita a orasului locuia in afara zidurilor cetatii, refugiindu-se in ea doar in caz de pericol militar Dintre casele descoperite în afara acropolei miceniene, trei de interes sunt situate la sud de Poarta Leului, lângă drumul modern care duce la Micene Dintre aceste case, de fapt, doar etajele de la subsol s-au păstrat Casa centrală este numită „casa negustorului de petrol” din cauza numărului mare de vase găsite în ea care odată conțineau petrol Subsolul acestei case era alcătuit dintr-un coridor lung, la estul căruia se aflau șase camere; rămășițele de fresce găsite în ele au căzut probabil de la etajele superioare în timpul distrugerii casei La nord de această casă, a fost excavată o „casă a scuturilor”, care și-a luat numele de la numeroasele imagini în miniatură ale scuturilor de fildeș în formă de opt, găsite în ea; ele, împreună cu alte obiecte din acest material găsite aici, au servit drept incrustații pentru mobilierul din lemn Potrivit celor mai bune tăblițe în relief din fildeș - cu imagini de sfincși - nu au fost găsite aici, ci în „casa sfinxilor”, situată la sud de „casa negustorului de petrol” Și aici a fost săpat un coridor lung, în care se deschid mai multe încăperi În apropierea acestui complex de clădiri a fost descoperită așa-numita „casă de vest” cu numeroși pithoi cu ulei Este posibil ca toate aceste clădiri să fie anexe care au aparținut nu unor persoane private, ci conducătorului Micenei În clădirea descoperită la nord de mormântul lui Atreus, locul central este ocupat de o cameră de tip megaron cu o vatră rotundă în centru Pe baza acestor informații împrăștiate, se poate concluziona că casele din partea prosperă a pășunilor urbane stânga în planificarea sa a urmat aceleași principii ca și palatele; centrul clădirii era un megaroi, iar la subsol erau încăperi de depozitare Casele populației obișnuite, deschise în Koraku și Agios Kosmas, au fost și ele construite după tipul megaron, mult simplificat; sunt formate dintr-un portic deschis cu una sau două coloane, urmat de o cameră cu vatră; doi stâlpi amplasați de-a lungul axei centrale susțineau acoperișul; uneori mai era o cameră în spatele megaronului Astfel, tipul de clădire megaronian a stat la baza arhitecturii miceniene; mai târziu a stat la baza dezvoltării arhitecturii grecești De mare interes sunt structurile funerare din perioada de glorie a culturii miceniene Mormintele cu arbore, care erau tipice micenienilor înșiși în perioada inițială a dezvoltării lor, nu s-au răspândit și au fost rapid înlocuite de alte două tipuri de înmormântări apărute în perioada de funcționare a mormintelor cu arbore Acestea sunt morminte de cameră și de voce Primul dintre ele, săpat în pământ sau cioplit în pământ moale stâncos, a constat din camera de înmormântare reală și dromos - un pasaj deschis care mergea la el de la suprafața pământului Inițial, dromosul a fost mic; spre sfârșitul perioadei miceniene, devine mai lung Acesta ducea la o ușă dreptunghiulară către cameră, care a fost acoperită cu un zid de piatră după înmormântare Camerele erau diferite ca plan - rotunde, dreptunghiulare; tavanul lor avea și el o formă diferită - uneori plat, alteori boltit; aceasta depindea de obicei de solul în care era cioplită camera Uneori avea camere laterale sau nișe Exemple bune de astfel de cripte de cameră sunt oferite de necropola de pe dealul Kalkani, situată la aproximativ m sud de Micene Aceste cripte relativ mici, ale căror dimensiuni nu depășesc - m lungime, au servit ca morminte de familie timp de două până la trei secole Au găsit un număr mare de cadouri funerare diferite, inclusiv arme și bijuterii, dar în principal ceramică pictată De interes este necropola regală din Atena, descoperită în anii ' al secolului nostru pe teritoriul agora de mai târziu Aici s-au găsit un număr mare de camere dreptunghiulare joase, sculptate în dealurile din calcar moale; tragerile scurte duceau la aceste camere; bunurile funerare găsite în ele sunt nemăsurat mai sărace decât înmormântările regale luxoase ale Micenei - Atena din perioada miceniană era un mic oraș sărac; dar totuși, de aici provin o serie de exemple extrem de artistice de ceramică și produse din fildeș Originea criptelor de cameră este destul de clară: geneza lor poate începe cu peșterile naturale folosite pentru înmormântări într-o perioadă anterioară IV Arta Greciei Ahee (mileniul II î Hr ) ІІІІ ІІІІІСЃСЃСЃСЃРµСЂС‚СЂС‚СЂСЊ (deci na-іvaemal іrobnѵа tm/ifa) secolul al XIII-lea m n eu Plan „voci nejădate găsite în Grecia Tholos-ul din Mirsinohori a fost păstrat datorită faptului că cupola care s-a prăbușit în antichitate și-a blocat în mod sigur tot conținutul Arhitectura acestui mormânt este oarecum diferită de tholos-ul de mai târziu și mai avansat din Micene Camera sa de înmormântare nu este mare, doar m în diametru; dromosul care duce în el a fost săpat din pământ solid și încă nu a fost căptușit cu piatră; înmormântările se făceau în două gropi dreptunghiulare dispuse în pardoseala camerei și acoperite cu lespezi de piatră; în combinația acestor gropi, asemănătoare cu înmormântările cu casete, cu o cameră tholos, se poate observa o încercare de a combina formele anterioare de structuri funerare cu altele noi Unul dintre războinicii îngropați în aceste morminte deținea acele două pumnale magnifice încrustate, care au fost menționate mai sus Construcția tholosului este de obicei atribuită începutului secolului al XV-lea î Hr R Cea mai recentă înmormântare, amenajată chiar pe podeaua camerei, a fost însoțită de numeroase vaze din așa-numitul stil palat datând din secolul al XV-lea la p e cameră funerară tăiată în stâncă camere centrale intrarea în mormânt, acoperită cu lespezi dromos timp, așa cum a fost în Creta Predecesorii imediati ai acestor cripte sunt morminte de pământ extinse, care au servit nu pentru una, ci pentru mai multe înmormântări; pentru comoditatea producerii de înmormântări secundare, în ele au fost amenajate intrări laterale Mostre de astfel de morminte din secolul al XVII-lea î Hr e- sunt cunoscute din necropola din Ejevsna Aparent, apariția unui nou tip de înmormântare s-a datorat trecerii la înmormântările de familie și creșterii prosperității în rândul unei anumite părți a populației Încercările unui număr de oameni de știință de a explica apariția mormintelor cu cameră din Grecia miceniană în ceea ce privește ciotul structurilor funerare egiptene par neconvingătoare și inutile Cele mai interesante și perfecte structuri funerare ale Greciei miceniene sunt tholoses, structuri rotunde monumentale încoronate cu o falsă boltă în formă de stup; un coridor lung - un dromos - deschis de obicei în vârf, duce la aceste tholosuri, care, după construcție, au fost acoperite cu pământ, formând un fel de tumulă Cele mai vechi tholoses au apărut la sfârșitul secolului al XVI-lea î Hr e ; aparent, meritul introducerii lor pe teritoriul Greciei îi aparține lui Pilot, în a cărui zonă au fost găsite cele mai vechi mostre ale acestora La acea vreme, practica de a construi morminte cu puț încă înflorește în Mikepi Unul dintre cele mai vechi este tholos-ul deja menționat mai sus în Mirsinohori, care aparține puținilor O problemă importantă la care mulți cercetători au acordat atenție este problema originii mormintelor tholos Practic, ele nu diferă fundamental de înmormântările de cameră mai modeste, care uneori aveau o formă rotunjită Tholos constau din aceleași părți - camera și dromos, dar se caracterizează prin dimensiuni mai impresionante, tehnici de construcție mai avansate În cea mai mare parte, ele erau destinate înmormântărilor regale, așa cum o demonstrează bogatul inventar găsit în voci nejădate Mormintele de cameră erau locul de înmormântare al locuitorilor obișnuiți din orașe și sate Dar de ce tocmai această formă de mormânt a fost aleasă pentru înmormântările regale, de unde a venit în Grecia, această întrebare a rămas mult timp fără răspuns Ar fi firesc să le conectăm cu voci anterioare care au existat în Creta încă din mileniul III î Hr Ei, dar au existat două obiecții la asta; în primul rând, multă vreme s-a crezut că tholosele cretane din perioada peminoiană timpurie aveau un acoperiș plat; în al doilea rând, decalajul care îi separa de momentul apariției tholosului micenian părea prea mare - câteva secole Descoperirile făcute în ultimii ani în Creta au arătat că pneuspe tholos timpuriu avea deja bolti de piatră, care a fost embrionul bolților false de mai târziu, Arta lumii egeene» a primit o asemenea dezvoltare deplină în arhitectura miceniană În plus, s-a dovedit existența vocilor în Creta la începutul mileniului al XI-lea, iar unele dintre ele au continuat să fie folosite până în secolul al XVI-lea la p Astfel, ideea originii tholosului micenian din Creta a primit o confirmare importantă, deși nu poate fi considerată încă pe deplin dovedită Dar arhitectura tholoselor a fost pe deplin dezvoltată în Grecia miceniană și, prin urmare, pot fi considerate un fenomen complet local În Creta, această formă de structuri funerare a încetat treptat să fie folosită În perioada dominației miceniene s-au răspândit mormintele cu cameră de tip continent, iar mai târziu, înmormântările în sicrie de teracotă pictate - larnacs Studiul tholoselor din Grecia continentală, în primul rând tholoselor miceniene, a permis cercetătorilor să distingă trei grupuri corespunzătoare celor trei etape ale dezvoltării acestor structuri În cele mai vechi, exemplificate de așa-numitul tholos al lui Aegisthus, cel mai apropiat de Poarta Leului din Micene, pereții camerei sunt pliați din pietre sparte netăiate, dromosul nu este căptușit cu zidărie, nu există un triunghi în relief deasupra intrării În Micene, înmormântările de tholos s-au răspândit în perioada următoare mormintelor cu arbore ale cercului A Fragmente de vaze pictate „în stil palat” au fost găsite în vocea lui Aegisthus, ceea ce face posibilă datarea acestuia și a întregului prim grup de tholos la secolul î Hr Un exemplu de tholos din al doilea grup este așa-numitul mormânt al Leului din Micene Se află chiar vizavi de Poarta Leului, de cealaltă parte a drumului modern care se apropie de ei, și tocmai de la ei și-a luat numele Există caracteristici notabile ale progresului în arhitectura sa Dromosul care ducea la el, săpat în pământ, primea o căptușeală în formă de pereți din piatră sfâșiată; dromosul trecea într-un culoar acoperit, de , m lățime x m lungime, care ducea la cameră Era acoperită de trei plăci mari de piatră, dintre care cea mai mare era deasupra intrării în cameră Aparent, sistemul triunghiului de descărcare a fost deja aplicat aici Fațada mormântului, adiacentă dromosului, era alcătuită din mari Mormântul lui Atren OtlOtUH OHJ eu Pskѵsstіo ichsііskoіі Grecia mileniul II î Hr a i i) G/uIIIN ImffCJt , ) Yu Ch S Arta lumii egeene blocuri bine cioplite, restul este făcut din pietre mai mici, dar deja așezate în mod regulat Caracteristicile care apar aici au fost dezvoltate în continuare în al treilea grup de morminte de voce aparținând ultimei perioade a perioadei de glorie a culturii miceniene Acest grup include cele mai remarcabile clădiri de acest fel, de exemplu, tholos-ul Clytemnestra, situat în apropierea cercului de morminte B, și cel mai mare dintre tholos micenieni, cunoscut sub numele condiționat de „Tezaurii din Atreus” Acest nume datează din vremea lui ІІавсений, un scriitor grec din secolul al II-lea î Hr î Hr r , care în lucrarea sa „Descrierea Hellasului” a vorbit despre ruinele Micenei în forma pe care o aveau pe vremea lui Printre alte monumente miceniene, el menționează vistieria lui Atreus, se pare că se referă la acest tholos special În orice caz, arheologii secolului al XIX-lea i-a dat un astfel de nume, iar sub el a intrat în istoria arhitecturii miceniene Nu mai puțin des este numit și „mormântul lui Atreus” Tholos este situat la sud de acropole miceniene, chiar lângă drumul de pe deal Mana lui Gros/nnia At/ie ya Camera Nnutugnpln Mușchiul, tăiat în versantul dealului, este orientat destul de clar de la est la vest Are o lățime de m și o lungime de m Pereții ei sunt căptușiți cu zidărie din blocuri de conglomerat bine cioplite, ridicându-se treptat spre fațada mormântului Capătul din față al dromosului a fost acoperit cu un perete, din care a supraviețuit doar rândul inferior de zidărie Fațada mormântului, ajungând la , m înălțime, s-a păstrat bine, deși toată decorația sculpturală care o împodobea cândva a dispărut acum Unele dintre detaliile sale găsite de arheologi sunt păstrate în diferite muzee Doar semi-coloanele care stăteau pe părțile laterale ale ușii soclului au rămas pe loc In centrul fatadei exista o deschidere de intrare inaltime de , m; lățimea sa în partea de jos este de , m, în partea de sus se îngustează ușor Prin el intră într-un coridor lung - , m, care se deschide în camera rotundă a mormântului În mijlocul acestui coridor - stoma - erau uși, probabil de lemn; s-a păstrat pragul construit din pietre Stomiop este acoperit cu două blocuri de piatră, dintre care al doilea, interior, este de dimensiuni colosale și cântărește de tone Marginea sa interioară este clar vizibilă deasupra intrării din interiorul camerei Deasupra tavanului este dispus un triunghi de descărcare, format din rânduri convergente de zidărie, după metoda bolții false Podeaua camerei este o rocă nivelată acoperită cu un strat dens de pământ compactat Diametrul camerei este de , m Pereții sunt formați din de rânduri de blocuri de piatră frumos cioplite Panta lor începe de la rândurile cele mai joase; fiecare rând de sus este puțin mai îngust decât cel anterior; apropiindu-se treptat, se inchid la inaltimea de , m; inelul superior este închis cu o piatră plată care formează vârful bolții; proeminențele zidăriei au fost săpate cu grijă, astfel încât s-a obținut o boltă uniformă de formă asemănătoare stupului, caracteristică vocilor miceniene târzii Începând de la al treilea rând de jos, la distanțe aproximativ egale (puțin mai mult de m), sunt vizibile mici găuri în pietrele dispuse în rânduri orizontale Evident, au servit la atașarea rozetelor din bronz aurit care acopereau până în vârf pereții mormântului și îi dădeau un aspect extrem de elegant Mormântul lui Atreus, spre deosebire de majoritatea celorlalte tholos micenieni, are o cameră laterală, care a servit probabil ca loc de înmormântare al defunctului regal, în timp ce camera principală ar fi putut fi locul de depozitare a darurilor funerare Camera laterală este săpată în stâncă, cu care se învecinează zidăria de tholos Ușa din peretele din dreapta intrării duce la această cameră, care arată ca un mormânt de cameră obișnuit, o altă dovadă că nu a existat nicio diferență fundamentală între aceste două structuri funerare miceniene din exterior Ușa laterală este realizată exact în același mod ca și intrarea principală: ușa este blocată douăzeci" IV Arta Greciei aheice mileniul II î Hr h ) o lespede mare, peste care este aranjat un triunghi de marfă Camera are o formă dreptunghiulară aproape regulată Pereții și tavanul sunt foarte grosolan cioplite; probabil că au fost acoperite inițial cu plăci de parament decorate cu reliefuri Degajarea din centrul podelei camerei ar fi putut fi destinată unui stâlp care susține căptușeala tavanului Doar un alt mormânt al vocii din Grecia are o cameră laterală - și anume tholos-ul mare și grav deteriorat de la Orchomeia, în Beoția Acest tholos este extrem de asemănător cu mormântul lui Atreus prin dimensiunea sa și prezența găurilor din rozetele de bronz în pereții săi, dar camera laterală din el a fost construită din piatră și nu sculptată în stâncă Schliemann, care a studiat acest monument, a descoperit o placă monumentală magnific ornamentată, care a servit drept tavan al camerei laterale Este acoperit cu un model continuu de spirale, golurile dintre care sunt umplute cu palmete Partea centrală a tavanului este evidențiată de un cadru format dintr-un dublu rând de rozete, care, din punct de vedere al clarității și fineței de execuție, nu sunt inferioare produselor din metal Decor voce înăuntru Orchomenes vă permite să vă faceți o idee despre decorarea camerei laterale a mormântului lui Atreus Nu mai puțin bogat decorată cu reliefuri a fost fațada mormântului S-au păstrat fragmente de semicoloane din piatră verde, acoperite cu decor sculptat sub formă de linii întrerupte și spirale Stăteau pe părțile laterale ale intrării principale Micenienii au împrumutat din Creta forma unei coloane lărgindu-se în sus, dar în versiunea lor această expansiune nu este atât de pronunțată Coloanele susțineau o friză de palmetă care trecea peste prag; deasupra erau dungi în relief cu un ornament de spirale; triunghiul de descărcare era flancat de semicoloane mai mici deasupra celor inferioare Această reconstrucție a decorului sculptural al fațadei vocii, realizată ca urmare a studierii fragmentelor supraviețuitoare, arată o construcție tectonică strictă Bogăția sa ornamentală a fost completată de policromie - un șemineu verzui și roșcat a fost folosit pentru decorare Mormântul lui Atreus este identic în ceea ce privește tehnicile de construcție cu Poarta Leului din Micene, datată gt Nіinіа cu re іefmiy omnlіеplіlі “j mm tnca tt Orkhomeie secolul al XIII-lea JO I Artele" din lumea Egee hohote începutul secolului al XIII-lea î Hr e- S-a sugerat chiar că ambele structuri au fost construite de același arhitect, care a fost, fără îndoială, un maestru remarcabil al timpului său Ei aparțin ultimei perioade rasiale a înfloririi culturii miceniene Mormântul lui Atreus, ca și fortificațiile lui Micene și Tirint și palatul de la Pylos, mărturisesc nivelul înalt atins de arhitectura din acest timp Se caracterizează prin planificare atentă, construcție tehnică strictă, execuție minuțioasă În acest sens, fără îndoială, sa mutat mai departe decât arhitectura Cretei În mormintele cu voci mari, pentru prima dată, s-au creat tavane boltite uriașe care nu s-au sprijinit pe locatari interni Nu numai popoarele din Egipt și Asia de Vest contemporane micenienilor, ci și grecii de mai târziu nu au fost capabili să creeze astfel de tavane - din nou doar arhitecții romani au putut face acest lucru Dar în ceea ce privește decorarea arhitecturală, decorarea interioară, arhitectura miceniană severă, care avea un pronunțat caracter de fortăreață, era net inferioară arhitecturii libere și pitorești a Cretei Arta decorativă din Micene, în primul rând pictura monumentală, a imitat în mare măsură modelele cretane, dovadă fiind rămășițele de fresce care au supraviețuit până în vremea noastră Frescuri Fragmente de picturi în frescă au fost găsite în palatele din Micene și Tirint, Teba și Pylos; câteva rămășițe de picturi au adus câteva case miceniene Multe dintre aceste picturi murale arată o dependență directă de mostrele minoice: de exemplu, la Teba, Tiryns și Pylos, au fost găsite rămășițele imaginilor unor femei mergând într-o procesiune solemnă cu cadouri în mână Ele seamănă foarte mult cu „fresca de procesiune” din palatul din Knossos; ca acolo, au decorat incinta intrării - la Tiryn aceste fragmente au fost găsite în apropierea propileei, la Pylos - în zona porticului megaroiei Există și repetări ale altor scene, cum ar fi jocul cu un taur Nu poate exista nicio îndoială că arta frescei a fost introdusă în Grecia continentală de către multinaționale Este posibil ca ei să fi fost primii pictori ai palatelor timpurii Pe de altă parte, alături de temele cretane, apar rapid picturile murale pe teme locale - un proces care, așa cum am văzut mai sus, a fost remarcat și în arta aplicată Astfel, imaginile de vânătoare, distracția preferată a conducătorilor micenieni, precum și scenele militare, erau comploturi comune; fragmente cu aceste imagini au fost găsite în megaronii palatelor din Micene și Tirint Dar dacă parcelele lor diferă de cele minoice, atunci aranjarea sălilor pe stepe cu frize înguste este asemănătoare cu ceea ce am văzut în picturile palatului Knossos; asemanator- au obiceiul de a decora părțile inferioare ale pereților cu motive geometrice grele, separate de scenele figurate prin frize înguste cu imagini de nautile - un astfel de motiv se găsește la Pylos Diferențele stilistice dintre frescele miceniene și frescele cretane pot fi urmărite cel mai bine în imaginea unei procesiuni de femei care poartă cadouri zeiței de la palatul din Teba Această frescă aparține unui palat timpuriu și datează din secolul al XIV-lea la i e- Figuri feminine - inițial erau nouă sau doisprezece dintre ele care se mișcau într-un pas măsurat, ținând în mâini vaze, flori sau sicrie Sunt îmbrăcați în haine cretane, cu o fustă largă și un corset îngust care lasă la vedere pieptul Coafura cu șuvițe lungi care coboară pe umeri și pe spate și o buclă scurtă, răsucită deasupra frunții, seamănă cu coafurile doamnelor cretane Dar, în ciuda marii asemănări exterioare, stilul picturii este diferit - incomparabil mai grafic și mai sec, pierzându-și vioarea și imediatitatea unor fresce precum „Parizianul” sau „Doamna în albastru” din Knossos Formele corpului sunt exagerate, sânii înalți ai femeilor sunt prea accentuați; caracterul ornamental este acum dobândit de buclele de păr, împrăștiate liber printre femeile cretane În timp ce desenul s-a bazat pe o combinație dinamică de linii curbe, aici domină verticalele și orizontalele, subliniate de dungile ornamentale care încadrează friza de sus și de jos Este posibil ca artista care a creat pictura pe gură să fi fost influențată de un alt tip de femei miceniene, înalte și puternice, diferite de femeile grațioase și agile din Creta Aceeași diferență se simte și la fețe, în locul profilului picant cu nasul moale al „pariziei”, aici există un profil strict, regulat, cu o linie aproape dreaptă a frunții și a nasului În același timp, aceste figuri mari, mai mult decât natura, se disting prin maiestate și monumentalitate deosebite Imagini similare ca intriga au fost descoperite în palatele din Viena Judecând după rămășițele care au supraviețuit, frescele care înfățișează procesiuni din Tyrnnf și Pylos datează din secolul al XIII-lea î Hr E-, se îndepărtează chiar mai mult de prototipurile lor cretane decât de cele tebane Aceste trăsături distinctive ale picturilor murale miceniene sunt și mai strălucitoare în frescele pe teme locale Fragmente de friză provin din Tirint, care constau din mici imagini cu scene de vânătoare (înălțimea frizei este de , cm) Unul dintre fragmente arată plecarea femeilor care merg la vânătoare; două femei stau nemișcate, pe jumătate acoperite de trupul unui car; hainele lor drepte și largi - aparent producând un local, diferit de moda cretană - subliniază rigiditatea figurilor Fețele lor seamănă cu chipul unei femei dintr-o frescă care înfățișează o procesiune; părul este și mai ornamental interpretat Copaci pe fundal IV Grecia aheică artificială mileniul II î Hr în ) Femeie ^ Aduc cadouri de mai Fragment din „frescă nrptsggii” de la palatul din Tiryns Xffl despre i EU SUNT Arta lumii egeene luni Vânătoarea de mistreți Fragment de frescă pe porta a Tnrnfe HSH” lch p " au loc unele acțiuni, par a fi un fel de simboluri convenționale, dar nu o reproducere a vegetației vii; stilul plan de execuție este subliniat de caracterul grafic al modelului cu contururi întunecate, clar definite Un alt fragment din aceeași pictură înfățișează momentul central al vânătorii - un atac asupra unui mistreț S-a păstrat figura unui animal care se repezi cu viteză, urmărit de trei câini; în botul lui rânjător îi sunt străpunse sulițe de vânători (figurele lor nu au fost păstrate! Acest fragment se distinge printr-o transmitere mai perfectă a mișcării, deși inferioară ca expresivitate celor mai bune fresce ale Cretei, precum „Pisica sălbatică” din Agia Triada Pozele animalelor sunt monotone, par a fi înghețate în sărituri rapide, corpul mistrețului este interpretat foarte ornamental - părul este redat în dungi umbrite paralele De mare interes sunt frescele descoperite în Yi și Los La fel de fragmentare precum frescele care provin din alte palate miceniene, ele se remarcă prin originalitatea parcelelor În mega-haropa principală de pe pereții laterali ai tronului erau imagini cu grifoni culcați în ipostaze heraldice, în spatele cărora se vedeau figurile de in pe jumătate acoperite de aceștia Motivul unei figuri pe fundalul alteia, aparent, a fost de interes pentru picturile Pylos U& PSBC cu Japoit în mână (așa-numitul Orfgі”), Fresco mj fnopua în Mon iass MP a L*> " i în Arta Greciei Ahee (mileniul II î Hr ) Păsări zburătoare Fresco hj jeappa a IIp yuse XIII n iu i tsev; se găsește și pe un alt fragment, care prezintă doi cai albi, ale căror contururi clare se profilează peste o friză îngustă decorată cu nautile Relativ mai bine conservată este imaginea din colțul estic al megaroiei, care prezintă figura unui muzician așezat pe o stâncă înaltă, cu o liră mare în mâini și o pasăre care zboară în fața lui În această frescă, cercetătorii văd un ecou al legendelor despre mitul cântăreț Orfeu, care a vrăjit nu numai oamenii, ci și păsările și animalele cu jocul și cântatul său Frescele din Pylos sunt prost conservate, iar ceea ce vedem acum în fața noastră este o restaurare realizată cu grijă Figura lui „Orfeu” este încoronată cu un cap excesiv de mic Hainele lungi i se înfășoară în jurul întregului corp, ascunzându-i forma Linia neregulată care încadrează marginea de sus a picturii poate fi o reprezentare foarte stilizată a unui peisaj montan plasat, conform obiceiului cretan, deasupra și dedesubtul frescei Acest lucru poate fi văzut și într-un alt fragment de frescă din Pylos cu păsări albastre care zboară printre stâncile care încadrează friza de sus și de jos Această frescă se caracterizează printr-un desen mai corect în comparație cu Orfeu Artistul, cu toată decorativitatea imaginii, a reușit să transmită mișcarea zborului S-ar putea crede că aceste două fresce sunt lucrări ale unor maeștri diferiți Printre alte fragmente de picturi pilot, trebuie remarcat figura unui tânăr care conduce un câine în lesă - imaginea acestuia din urmă este apropiată de câinii din „Vânătoarea de mistreți” din Tiryns Cu toate acestea, un alt fragment cu cap de câine, provenit din „regina megaroică”, se distinge printr-un model diferit, mai complex Ochiul animalului este deosebit de expresiv Deși materialul relativ mic de care dispunem nu ne permite încă să tragem concluzii finale, se poate spune totuși cu certitudine că Pylos avea o școală proprie, independentă și diversă stilistic de pictură în frescă Sculptură Dacă în pictura monumentală, cel puțin în perioada inițială a existenței sale, maeștrii micenieni au urmat modele cretane, atunci într-o altă zonă a artei monumentale - în sculptură - au fost complet independenți, mai ales că în Creta acest tip de artă, așa cum era prezentate în capitolul anterior, nu a existat deloc În Grecia miceniană, foarte puține sculpturi au supraviețuit - poate că nu erau răspândite Cele mai vechi exemple de sculptură miceniană, cum ar fi stelele mormântului găsite în Micene, au fost deja menționate mai sus Obiceiul de a pune stele de piatră peste morminte a dispărut odată cu răspândirea noilor tipuri de structuri funerare Arta lumii arctice zhiiiy Monumentele ulterioare de acest fel sunt necunoscute Din perioada de glorie a artei miceniene, avem un monument cu totul unic sub forma unui relief monumental care a încoronat Poarta Leului din Micene Este posibil ca reliefuri similare să fi împodobit porțile cetății Trnnphian sau să fi umplut triunghiul de descărcare din vistieria lui Atreus, dar nu au ajuns până la noi, iar relieful din Micene rămâne singura dovadă a înaltei dezvoltări la care a ajuns sculptura monumentală secolul al XI-lea î Hr e În perioada lungă de timp care separă acest relief de pietre funerare, sculptorii micenieni au stăpânit tehnica lucrului în piatră tare, au stăpânit arta creării înalt reliefurilor Relieful este executat pe o placă triunghiulară mare (înălțime m) din gresie dură brun-gălbui Doi lei stau pe picioarele din spate, sprijinindu-se cu picioarele din față pe un altar dreptunghiular profilat, în centrul căruia se înalță o coloană de tip cretan, care poartă o parte din antablament pe capiteluri Leii nu au capete; caneluri pentru fixare Se crede că capetele erau făcute dintr-un alt material, bronz sau piatră, și atașate de corpuri Probabil, datorită acestui fapt, s-a realizat un transfer mai subtil și mai detaliat al botului animalului Motivul unei coloane stând pe un altar, care are semnificația unui fetiș sau un simbol al unei zeități, se găsește în mod repetat printre monumentele cretane Reprezentarea heraldică a animalelor este cunoscută pe gemmae, dar mai ales dintr-o perioadă ulterioară, când este posibil să fi fost influențate de tradițiile miceniene În arta miceniană, acest motiv a fost extrem de răspândit datorită respectării principiilor de bază ale acestei arte - rigoarea și construcția tectoică, echilibrul pieselor Relieful este construit pe o combinație de linii verticale și orizontale, este perfect conectat cu arhitectura în care este inclus ca parte egală În Poarta Leului apare pentru prima dată legătura vie dintre arhitectură și sculptură, care avea să devină ulterior unul dintre semnele distinctive ale artei grecești aprogna in pui tui l- Relief XII I a la p / IV Arta Greciei aheice m e I I Voturi N ni mnkensmpo sggitnlisha cu Aina Primi XIII l da eu e Produse din fildeș Nivelul scăzut al teracotei miceniene nu înseamnă că nu exista plastic mic în Micene Sunt cunoscute un număr semnificativ de produse excelente din fildeș în miniatură: acestea sunt diverse obiecte, decorate cu reliefuri și o sculptură rotundă, care de obicei servea și ca un fel de decor Dintre toate produsele din os nou provenind din Micene se remarcă prin meritele sale artistice excepțional de înalte un grup sculptural găsit în piept gol În fața lor se află o figură a unui copil sprijinit de genunchii uneia dintre femei și strângând cu afecțiune mâna celeilalte cu mâna ei Spatele ambelor figuri feminine sunt acoperite de un singur văl, care subliniază unitatea lor Grupul înfățișează în mod evident pruncul divin și cele două doice ale sale; acest motiv a fost larg răspândit în religiile antice și s-a întâlnit în mod repetat în miturile grecești de mai târziu, în special în mitul copilăriei ani ai lui Zeus petrecuți în Creta Execuția acestui grup miniatural - înălțimea sa nu depășește zece centimetri - lovește cu o subtilitate și pricepere remarcabile Pozițiile complexe ale femeilor sunt transmise liber; Adevărat, Arta lumii ngiisky FW*' / Gyu egse de la o croitoreasa Si m Tleiets si asistente ('kull/pu rial tpyNfta din Micene L F K de I *L Arta Greciei Aheice jwaw mz Zico pl \sh in n e cântare Se crede că aici este reprezentat regele zeilor Zeus, cântărind sufletele sau destinele umane înainte de începerea unei bătălii decisive, „Craterul Zeus” este interesant și în altă privință - combină motive vechi cu altele noi: caracatițele extrem de stilizate sunt înfățișat pe ambele părți ale corpului Dar obiceiul de a picta astfel de vaze se limitează la scenele plecării eroilor în care sau la figurile preferate ale taurilor, în popularitatea cărora ar trebui să vedem ecouri ale cultului cretan al taurilor sacri Aceste imagini se disting prin desenul lor primitiv și schematic Corpurile umane sunt ascunse sub haine brute, ornamentate cu puncte sau cruci Corpurile animalelor sunt decorate în același mod Cu toată schița lor, aceste vaze sunt atât de individuale încât se pot evidenția vasele pictate de un singur maestru; așa că, de exemplu, pe vasele „maestrului prolomului” sunt înfățișate părțile din față ale figurilor de tauri, bogat decorate cu cruci Deși marea majoritate a acestor vase provin din așezările miceniene din Asia Mică faimosul crater războinic găsit într-una dintre casele din acropolei miceniene Aparține perioadei târzii a picturii miceniene în vază Pe pereții acestui vas lat al craterului se află o procesiune de războinici care mărșăluiesc spre dreapta în armură completă Ei poarta coifuri cu sultani inalti, papziri si craci, in maini sunt sulitele si scuturile rotunde; în stânga, sunt însoțiți de o femeie care își ridică mâinile într-un gest de jale Desenul este clar și încrezător, dar proporțiile nu sunt respectate; În ciuda acestui fapt, figurile cu cap mare, cu nas lung și brațe scurte fac o mare impresie prin ritmul construcției și o anumită monumentalitate care le apropie de picturile în frescă Este dificil de determinat intriga unor astfel de imagini Este posibil ca multe dintre ele să aibă o semnificație mitologică care ne rămâne neclară Majoritatea covârșitoare a vaselor cu imagini de oameni și animale au fost găsite în afara Greciei continentale, în acele regiuni periferice ale Mării Egee și Mediteranei, unde, începând cu secolul al XIV-lea la i E- Coloniști micenieni sunt stabiliți Numeroase vaze de acest tip au fost găsite pe aproximativ Cipru De la Epko mn vine unul dintre cele mai bune cratere cu o pictură similară - așa-numitul „crater Zeus” Intriga picturii sale este clar mitologică; înfățișat pe un car, în fața acestuia sunt un erou gol cu un arc în mâini și un bărbat în haine lungi, Craterul cu imaginea vmez m pe pistă (așa-numitul crater Zenga) a fost yl Znkpmn secolul al XIII-lea ja i în IV Arta Greciei aheice în mileniul II î Hr e ) n iannruso" nj Patiammos Pe la i th m " Lhibacm p înfăţişând o pasăre şi un peşte dintr-un necrop cladire lângă Phaistos BINE i N " și Cipru, nu se poate considera că acest stil micenian specific Lozdne a fost mâncat acolo, deoarece o serie de astfel de vaze au fost găsite și în Grecia continentală Dar aici, vazele au continuat tradițiile vremii trecute, jucând un rol mai însemnat, în timp ce în așezările întemeiate de Vis al Greciei s-au dezvoltat mai liber motive noi ARTA CRETEI SFÂRȘITUL MILENIULUI ÎNAINTE II Arta Cretei din perioada târzie a existenței culturii egeene, după căderea Palatului Knossos reprezentată aproape exclusiv de vaze și teracotă Urmează cursul general al artei miceniene târzii, dar păstrează o anumită originalitate În pictura vaselor cretane de la sfârșitul secolului XIV-XIII la i E - Păsările care zboară sau se plimbă sunt deosebit de populare Un exemplu tipic de astfel de picturi este un alabastru cu o figurină a unei păsări care zboară deasupra mării cu un pește în gheare, găsit într-una dintre înmormântările necropolei Kaluvius de lângă Festus; datează din aproximativ î Hr e Un ornament dens de umplere acoperă complet fundalul vazei Liniile ondulate și triunghiurile răsună cu liniile ornamentale Arta ageіskogp chira V/ Figurină >mka din p/іna venshn іjun /pchіspchsіyu ni Atna Trnash / \lll an l" n " timid umplând figura unei păsări Se pare că se dizolvă printre modelele care o înconjoară, la fel ca planta de papirus, greu de distins, descrisă în fața ei O astfel de pictură, care pierde claritatea modelului, dar păstrează o legătură decorativă cu forma vazei, este completată de ornamente pur geometrice sub formă de modele de șah, cercuri sau linii orizontale simple Nu neobișnuite printre vasele cretane târzii sunt vazele cu doar astfel de ornamente - de exemplu, baloane cu un corp rotund, ale căror laturi sunt decorate cu cercuri concentrice Aproape de ceramica pictată, dar ca stil și tehnologie, sunt și alte monumente comune în această epocă în Creta - sarcofage de lut - Larnaca, care au forma fie o cutie dreptunghiulară, fie o cadă cu colțurile rotunjite Pe larnaca din Iakhiammos, pe o parte sunt înfățișate o caracatiță și plante de papirus, separate printr-o fâșie de ornament solz II, ambele imagini sunt stilizate aproape dincolo de recunoaștere, transformate de la reproduceri vii ale naturii reale, așa cum au fost în perioada de glorie a artei cretane, la modele abstracte, schematice Același lucru poate fi văzut și pe alte larnac-uri De exemplu, pe sarcofagul de la Gurnia se află o coroană cu un vițel care îl suge, motiv reprodus cu realism autentic pe un relief de faianță din Cnossos, aici Satatueshnn isinpi n i Knossos XIII O , P> W " Iegna nі / Arta aheilor din Grecia (mileniul II î Hr ) Se transformă într-o schemă cu model, care, totuși, nu este lipsită de caracter decorativ și își satisface complet sarcina - să servească drept podoabă a suprafeței unui anumit obiect Caracteristici similare sunt remarcate în figurinele de teracotă cretane datând din secolele XIV-XII î Hr e Figurina unui taur din Agia Triada este pictată cu modele ornamentale condiționate care nu au nicio legătură cu culoarea reală a florii animalului Figurina este destul de mare: lungimea figurii este de cm Dimensiunile mari sunt, de asemenea, caracteristice imaginilor umane - acest lucru ar putea arăta influența artei Greciei continentale Io, spre deosebire de teracota din stuc micenian, figurinele cretane au fost realizate parțial pe roata de olar Așa au fost executate părțile inferioare ale acestor figuri, care arată ca un cilindru larg Capul și brațele sunt sculptate separat și apoi atașate figurii, precum și mici detalii Exemple excelente de astfel de teracotă sunt figurinele din Gazi de pe coasta de nord a Cretei centrale Ei ajung la dimensiuni de , , cm Pozele lor sunt standard - mâinile sunt ridicate într-un gest de rugăciune; capetele sunt încoronate cu imagini de capete de mac (pe cea mai mare figurină) sau păsări sacre Se crede că acestea sunt sculpturi de cult care înfățișează zeițe, dar este posibil ca unele dintre ele să reprezinte adoratori (rugăciuni către o zeitate) Figurine similare au fost găsite într-un sanctuar târziu din Knossos Unul dintre ele este realizat într-o ipostază tradițională, celălalt - cu capul întors și mâinile apăsate pe piept În ciuda convenționalității și schematismului execuției, această ultimă figurină a păstrat ceva din expresivitatea figurinelor timpurii din Creta Pictura geometrică care acoperă aceste figuri le oferă un aspect și mai condiționat ARTA TRON În timp ce statul aheilor a înflorit pe continentul grec, în colțul de nord-vest al bazinului Egee, pe coasta Asiei Mici, a existat un alt centru cultural, antica Troia Dezvoltându-se în paralel cu Grecia micenică, intrând în contact permanent cu aceasta, Troia s-a ciocnit direct de ea la sfârşitul perioadei luate în considerare; această bătălie sângeroasă a rămas multă vreme în memoria posterității și a servit drept bază pentru poeziile lui Homer Așezarea de la sfârșitul epocii timpurii a bronzului, Troia V (aproximativ І (Sud î Hr ), după distrugerea cauzată de o catastrofă necunoscută nouă, a fost înlocuită cu un oraș nou, mai extins Troia VI, a existat care există de multe secole Datele obținute dintr-un studiu atent al rămășițelor descoperite de arheologi mărturisesc o schimbare completă a culturii Orașul, care a crescut pe ruinele unei așezări anterioare, este construit după un plan diferit, se ridică structuri defensive monumentale, care diferă de stepele anterioare printr-o serie de caracteristici de design Descoperirile venite din straturile din Troia VI sunt caracterizate de caracteristici complet noi Vechile tipuri de ceramică dispar complet Toate acestea indică o schimbare a populației, sosirea de noi triburi în Troada O serie de paralele între cultura troiană și Grecia mikonică sugerează cu mare certitudine că acești noi veniți erau triburi grecești înrudite cu aheii care au pătruns aici dinspre nord Probabil s-au asimilat cu rămășițele populației indigene locale și au fost influențați de culturile anatoliene vecine Acest lucru poate explica unele dintre caracteristicile particulare ale culturii troiene Așezarea Troiei a VI-a are mai multe faze ale existenței sale Cele mai multe dintre rămășițele supraviețuitoare ale structurilor urbane aparțin ultimei faze Puțin mai puțin de jumătate din zidurile orașului, care înconjurau cetatea într-un inel larg, au supraviețuit până în zilele noastre Cinci porți le împart în șase secțiuni, dintre care estul și sudul fac o mare impresie Ca și în cetățile miceniene ale Greciei, au rămas doar urme minore ale zidurilor de noroi care încoronau zidurile monumentale de piatră Zidurile de piatra ajung la o grosime de , m si au cativa metri inaltime Cojile acestor pereți sunt făcute din blocuri masive dreptunghiulare de calcar solid, montate cu grijă între ele Blocurile mari sunt așezate în rândurile inferioare, altele mai mici în cele superioare Pereții aveau o pantă ușoară, ceea ce le sporea rezistența Această trăsătură, care este remarcată în structurile defensive ale Tronului din epoca timpurie a bronzului, ar fi putut fi împrumutată de către constructorii zidurilor lui Tron VI de la predecesorii lor Jgheaburile verticale taie prin acești pereți la toată înălțimea la intervale mai mult sau mai puțin regulate Ele marchează colțurile formate de cotiturile zidului, o tehnică deosebită care nu se regăsește în arhitectura mamei noii Grecie Poarta sudica a Tronului, considerata poarta principala a cetatii, era o simpla deschidere in zid cu o latime de peste trei metri Erau protejate de un turn monumental situat la vest, ieșind la m dincolo de zid Poarta de est este mai complexă Un pasaj îngust - m - ducea la ei între doi ziduri paralele formate din propriul zid de apărare și cornisa turnului; aceasta este aceeași tehnică care a fost folosită într-o formă mult mai elaborată în Tiriifs Arta lumii egeene Turnurile protejau accesul la porți Monumentalul turn de nord-est, a cărui zidărie s-a păstrat la o înălțime de de rânduri și care face cea mai magnifică impresie dintre toate fortificațiile troiene, a fost construit pentru a proteja fântâna sau rezervorul de apă aflat în interiorul acestuia și pentru a păzi îngustul îngust pasaj secret construit lângă zidul său sudic În partea de vest a fortificațiilor Troiei s-a păstrat o secțiune care se deosebește de restul printr-o grosime mai mică, construită din pietre mai mici După cum au stabilit cercetătorii, aceasta este o rămășiță a zidurilor timpurii ai Tron VI, datând din faza de mijloc a existenței sale În faza târzie, s-a lucrat mult pentru a reconstrui și întări sistemul de apărare al orașului, însă, din anumite motive, nu a fost finalizat în totalitate Întreaga parte centrală a cetății Troia a VI-a a fost distrusă în epoca romană în timpul construcției templului Atenei și mult mai târziu ca urmare a activităților lui Schliemann Cu toate acestea, în interiorul zidurilor de apărare, arheologii care au lucrat la el au reușit să curețe rămășițele mai multor case care dau o idee despre arhitectura rezidențială a Troiei Majoritatea caselor sunt în plan dreptunghiular, cu fundații construite din pietre mari, cu pereți din cărămidă de noroi sau blocuri mici Unele case reproduc tipul de megaron, așa cum s-a dezvoltat încă din mileniul III î Hr R Ele constau dintr-un spațiu interior dreptunghiular și un portic deschis care îl precede Alături de ei sunt și case de alt plan De interes este așa-numita casă cu stâlpi - una dintre cele mai semnificative clădiri ale Tropelor VI Are două camere, în cea mai mare dintre care erau doi stâlpi pătrați masivi de-a lungul axei Dintr-una, doar fundația a supraviețuit, cealaltă, construită din blocuri de calcar îngrijite, se ridică încă la o înălțime de , m Stâlpii, înclinându-se treptat în sus, susțineau tavanul casei, care era evident plat Un detaliu interesant trebuie remarcat: în plăcile din care este compusă coloana, sunt vizibile adâncituri de forma corectă din barele de lemn care le țineau cândva împreună; Această tehnică este un pro- Tupa VI zidurile cetatii -VG X/I MM Yu N IV Arta Greciei Ahee (mileniul II î Hr și ) în maniera piroanelor de plumb folosite în arhitectura clasică greacă „Casa cu stâlpi” nu a fost un fenomen excepțional O altă casă, numită VIF, este deschisă lângă poarta de est Zidurile sale sunt construite din pietre brute din zidarie ciclopica, intarite cu blocuri de lemn Ca și alte case din Troia, podeaua era din pământ dur, zdrobit Se pot urmări două perioade de construcție: inițial, ca în „casa cu stâlpi”, doi stâlpi stăteau de-a lungul axei longitudinale, susținând tavanul sau etajul al doilea Apoi acești stâlpi au fost înlocuiți cu două rânduri de coloane, câte cinci pe fiecare rând, împărțind clădirea în trei nave - un prototip îndepărtat al templelor grecești de mai târziu Defectele acestor coloane sunt clar vizibile pe podeaua de pământ a clădirii Aceste case sunt misterioase din multe puncte de vedere Nu este clar scopul lor și originea planului lor, ceea ce indică faptul că în arhitectura troiană, alături de caracteristici asemănătoare celei miceniene, existau caracteristici specifice În ciuda faptului că doar o mică parte conservată a orașului a fost descoperită, se poate susține că Troia VI a fost construită după un plan specific Majoritatea caselor sunt situate de-a lungul drumurilor care convergeau radial de la porțile orașului spre centru Mai mult decat atat, constructorii au urmat atat de strict acest aspect, incat adesea au tesit usor peretii caselor pentru a nu deranja liniile strazilor Nu au fost găsite opere de artă deosebit de remarcabile în Troia VI Straturile timpurii sunt caracterizate de ceramică gri Minyan, care seamănă foarte mult cu Helladic O caracteristică a vazelor troiene de acest tip sunt mânerele sub formă de capete de animale, executate foarte primitiv, dar nu lipsite de expresivitate Dacă în Grecia continentală, ceramica miniană fusese deja înlocuită de noi tipuri de vase până la mijlocul mileniului, atunci în Troia opa a existat până în secolul al XIII-lea î Hr e- În ultimele secole înainte de moartea Troiei a VI-a au apărut vaze, realizate în tehnica Mininului gri, dar reproducând forme pur miceniene, ca pseudoamfore cu mânere în formă de etrier Alături de ceramica locală în Troia au existat vaze de origine miceniană, fără îndoială importate, confirmând prezența {o i F lângă portul Tron G/ Arta lumii egeene legături strânse între Troia și Grecia continentală Aceste descoperiri au făcut posibilă clarificarea momentului morții Troiei al VI-lea, care a fost aproximativ î Hr e Distrugerea orașului a fost cauzată de un cutremur teribil Urmele sale pot fi urmărite în multe locuri ale cetăţii Imediat după dezastru, orașul a fost reconstruit de locuitorii supraviețuitori: zidurile de apărare au fost reparate, iar materialul din clădirile distruse a fost folosit pe scară largă Casele de locuit ale acestui oraș restaurat, numit Troia VII L, mici, agățate de latura interioară a apărătorilor zidurilor umflate, mărturisesc faptul că locuitorii visau să se așeze cât mai curând în cenușa veche Aceste case constau dintr-una sau mai multe camere mici în care există pithoi pentru depozitarea proviziilor Abundența acestor case cu pithoi indică faptul că în stepele Troiei VIIA s-au adunat mulți oameni, care au creat mari rezerve de hrană înainte de moartea orașului, pe care ceramica miceniană găsită în el permite datarea pe la mijlocul secolului al XIII-lea la i R Distrugerea sa, însoțită de incendii grave și moartea multor oameni, a fost, fără îndoială, rezultatul unui atac militar Aceste evenimente sunt legate destul de convingător de războiul troian, cântat de Homer Data sa în lumina noilor descoperiri arheologice este considerată a fi - la i uh- Distrugerea Troiei VII A nu a fost moartea definitivă a așezării Locuitorii săi, care au scăpat de înfrângere, s-au întors repede la vechile locuri Dar în curând au fost înlocuiți de nou-veniți, care au adus tipuri complet noi de ceramică, stuc brut, mult inferioare celei precedente Analogiile pe care această ceramică le găsește în regiunile Dunării de Jos indică de unde ar putea veni noii locuitori ai Troiei Nu au stat mult aici Aproximativ î Hr e-orașul a fost în cele din urmă abandonat timp de multe secole Evident, ultimul episod al istoriei sale ar trebui asociat cu ceea ce s-a întâmplat în secolul al XII-lea î Hr e- în Marea Mediterană de Est prin mișcări mari ale diferitelor triburi care au capturat Grecia continentală și au fost cauza morții civilizației miceniene Sfârșitul civilizației egeene Civilizația miceniană în secolul al XIII-lea î Hr e- era în plină floare; acest lucru este dovedit de palatele și fortărețele magnifice ale orașelor miceniene din Peloponez, rămășițele de pictură și sculptură monumentale găsite în ele Adevărat, în operele de artă aplicată, în special în pictura în vază, există o creștere a caracteristicilor schemei matism și geometrii, mărturisind criza berii a artei Dar totuși, nimic nu a prefigurat în secolul al XIII-lea sfârşitul apropiat al lumii miceniene Campania victorioasă împotriva Troiei părea să întărească și mai mult puterea aheilor Io nu a trecut nici măcar la câteva decenii de la întoarcerea lor în patria lor de sub Troia, în timp ce orașele lor înfloritoare cădeau unul după altul sub loviturile triburilor grecilor dorieni care au invadat Grecia din nordul Peninsulei Balcanice Aceste triburi, la un nivel cultural mai scăzut de dezvoltare decât micenienii, dețineau totuși deja fier, ceea ce le-a determinat avantajul militar Marșul dorienilor, care a avut loc în mai multe valuri, nu a fost o surpriză absolută pentru locuitorii orașelor miceniene Știau despre amenințarea invaziei, se pregăteau pentru ea În ultimele decenii, după cum reiese din ultimele cercetări arheologice, s-au efectuat diverse reparații în toate cetățile miceniene, s-au amenajat pasaje subterane către izvoarele din Tirint, din Atena și chiar în Micene În acest moment s-a încercat construirea, aparent prin eforturile conjugate ale tuturor locuitorilor Peloponezului, a unui zid de apărare peste Istmul Nstmia Arheologii au găsit rămășițele acestui zid, pentru construcția căruia s-au folosit tot felul de materiale reîngropate; aceasta mărturisește marea grabă cu care a fost ridicată Cu toate acestea, zidul, care trebuia să blocheze accesul către Peloponez dinspre nord, a rămas neterminat Ce a împiedicat finalizarea construcției sale și de ce puternicele cetăți miceniene au fost capturate atât de repede de extratereștri, nu știm Dar la începutul secolului al XII-lea la i E- aproape toate centrele miceniene majore din centrul Greciei și din Peloponez au fost distruse și incendiate După aceea, mulți dintre ei, precum Pylos, au fost complet abandonați și în curând uitați Doar în Micene viața a continuat în interiorul cetății Aici se construiesc chiar noi cladiri, in special un hambar langa Poarta Leului, posibil destinata depozitarii proviziilor in cazul unui asediu Aici se produce ceramică, care este ultima creație a civilizației miceniene pe moarte Vaze secolul XII î Hr e-, originare din Micene, sunt o continuare directă, dar mult mai primitivă a ceramicii din perioada anterioară; se păstrează formele vechi, sunt îndrăgite în mod deosebit bolurile cu două mânere; ornamentul este format din linii ondulate și orizontale și bucle în formă de S Conform locului descoperirii din grânarul micenian (ing - (іnаауі) această pictură în vază se numește „gre-neri-style” Alături de ea, există un grup mic de vaze din așa-numitul gros (închis) stil, a cărui temă preferată este IV Ispitele Greciei aheice Și mileniul î Hr e i De jos isshp іya і/інс/інч н з Hni ru XII m " :i H cu așa-numitul stil geometric Dar acum, când statutele afirmă că aheii, purtătorii culturii miceniene, aparțin celor mai vechi triburi grecești, o astfel de formulare a întrebării este ilegitimă Invazia doriană, care a distrus strălucita civilizație miceniană, a fost un punct de cotitură important care a despărțit două mari epoci istorice Faptul regresului sistemului social din Grecia în perioada ulterioară este fără îndoială După căderea statelor miceniene și așezarea grecilor dorieni pe teritoriul Greciei, aici s-a instituit un sistem tribal, în care sclavia, destul de dezvoltată în societatea miceniană, a existat, poate, abia la începutul ei Au fost necesare câteva secole pentru formarea unei noi societăți de sclavi de clasă în Grecia Dar, în ciuda unei regresii atât de clare, care a afectat nu numai domeniul relațiilor sociale, ci și în toate domeniile culturii și artei secolelor XI-IX la i șt , grecii au moștenit multe dintre realizările lor de la predecesori Arta scrisului a fost uitată, în Gre micenian IV Arta Greciei Ahee (mileniul XI î Hr ) s-a răspândit doar la elita conducătoare de mijloc Cu toate acestea, s-a păstrat priceperea de a face ceramică pe roata olarului și de a o picta cu lac închis Descoperirile arheologice, realizate în principal la Atena, ne permit să urmărim pas cu pas trecerea de la pictura în vază miccenică târzie („greieri-stia”) la ceramica geometrică din secolele X-VIII la i R La mijlocul secolului al XI-lea î Hr Are loc o inovație importantă, care marchează începutul stilului geometric - în pictura vaselor, încep să fie folosite busole, curbele, cercuri și semicercuri realizate manual sunt înlocuite cu cercuri uniforme și clare Astfel, arta picturii în vază nu numai că nu s-a sărăcit, ci chiar și a început destul de repede să se îmbunătățească În alte domenii ale artei, legătura dintre cele două epoci nu este la fel de clară ca în pictura în vază, în principal din cauza lipsei de material de care dispunem Pe și în teracotă, de exemplu, se poate observa o anumită similitudine între un exemplu remarcabil al stilului geometric timpuriu precum o figurină de cerb din Ceramica Ateniană, pictată cu un ornament strict de șah, și figurina taurului menționată mai sus de la Agia Triada Odată cu căderea orașelor miceniene, arhitectura și pictura monumentală au căzut în mod natural în decădere În așezările comunităților tribale nu exista loc pentru structuri asemănătoare palatelor luxoase din Pylos și Tiryns Dar totuși, tradițiile arhitecturii egeene s-au păstrat într-o anumită măsură și au trecut în arhitectura clasică greacă Acest lucru se aplică și unor trăsături esențiale precum coloana dorică, datând, fără îndoială, de la coloana creto-miceniană, și chiar principiul construirii templelor grecești, care se bazează pe tipul de megaron care a existat în Grecia de câteva milenii Nu avem date pentru a judeca păstrarea tradițiilor picturii și sculpturii monumentale în perioada post-polonă Aparent, în aceste domenii ale artei decalajul era cel mai profund Sculptura greacă monumentală, care își are originea în epoca arhaică, este construită pe principii diferite față de cea miceniană și nu provine din sculpturile mari din lut ale Micenelor, ci din statui de lemn - Xoanii epocii geometrice Nici picturile monumentale nu au primit o dezvoltare directă Dar nu au fost uitate complet Multe monumente ale artei miceniene au putut fi păstrate în viața grecilor la începutul mileniului I î Hr R sau sub formă de donații către temple Altfel, cum ar putea Homer să dea în poeziile sale, a căror formare este de obicei atribuită secolului al VIII-lea la i e- o descriere atât de exactă și vie a ustensilelor și armelor eroilor care au luptat lângă Troia, o descriere care coincide complet cu produsele miceniene autentice? Conservat - fără îndoială, în multe într-o stare mai bună decât au ajuns până la noi - ruinele Micenei, Tirintului și a altor orașe ahee Unele dintre structurile arhitecturale ale perioadei precedente au fost folosite de succesorii micenienilor Așadar, în ruinele palatului de pe Acropolea Atenei a fost construit un templu Aceste monumente miceniene supraviețuitoare au dat un impuls important pentru dezvoltarea ulterioară a artei grecești, când în epoca arhaismului, la o nouă etapă a existenței societății grecești, arta ei s-a confruntat cu sarcina de a reflecta realitatea înconjurătoare în un nou mod Acest lucru este confirmat de compararea picturilor grecești în vază din secolul al VII-lea î Hr la p e cu nişte fresce miceniene Arta din Marea Egee a avut o mare importanță nu numai pentru Grecia Arta Ciprului, care, datorită particularităților dezvoltării acestei insule, a fost deosebit de conservatoare, timp de multe secole s-a hrănit de tradițiile sale vii, aduse aici de aheii care au fugit de invazia doriană Aici s-a dezvoltat în continuare practica de a face sculpturi mari din lut, care își are originea în Grecia miceniană și a fost îmbunătățită semnificativ de ciprioți Și mai la est, pe coasta Asiei de Vest, în diverse opere de artă ale mileniului I î Hr , ecouri ale tradițiilor egeene se regăsesc de mult timp Așa sunt, de exemplu, obiectele de fildeș găsite la Nimrud, dar care sunt opera artizanilor fenicieni din VPT c î Hr e Reliefurile care înfățișează un taur sau o vacă lingând o teleika se întorc în mod evident în ceea ce privește natura transferului animalelor către reliefurile cretane cunoscute, separate de ele de câteva secole Cultura Egee, care a creat minunate opere de artă de mare valoare durabilă, nu a trecut neobservată, și-a adus contribuția la istoria artei mondiale și a fost baza pe care a crescut arta Greciei clasice BIBLIOGRAFIE NEOLITIC ('kr-Tgonpiah Cetatea reistorică a lui himint și Sesklo, Atena, l' NW pentru trei limba) J H Ideea şi I Thompson l'reistoric Thessaly Cambridge, t Miloyclc Chronologie der Jtlngeren Steinzeit in Mittel-und Stidosteuropa Berlin HC Titov Grecia neolitică Periodizare și cronologie, M, LUCRĂRI GENERALE DESPRE ISTORIA ȘI CULTURA LUMII EGEICE R Yu Nipper Orientul antic și cultura egee, M , N P Bumekul Cea mai veche civilizație din Europa Cultura Egee și Krato-Miceniană, Harkov /> Biaevsiy Creta și Micene „Cultura Egee M L , I Zaharov Lumea Egee în lumina celor mai recente cercetări, Pv , A" W Kolobova Grecia în mileniile III și II î Hr e , L , T J liszkavskaja La originile culturii europene Troia, Creta, Mycenae, M , I) Pimmer Pie kretiseh-mykenisehe kultur, Leipzig, Ci Tkomton Studio" în Societatea Greacă Antică The l'rehistoric Aegeans, Londra, (i ( 'laie Lh civilisation egeennc, Paris, Severui Hoce et l'roche-Orient avant Homăre, Hrnxelieș, B Palmer Mueepaeap* anii minoici Preistoria egeană în lumina liniarului în Tableta, New ork, Relatii cu publicul Schackermeyr Âgliis und Orient llie iiberseeischen kulturbeziehungen von Kreta und Mykenai mit Xgypten, der Levente und kleinusien "inter besonderer Hertlckeichtigiing de" Jahrtausends v Chr Viena, CRITO RELIGIA MICENICĂ L II Persson Ueligion of Greece in l'rehistoric Times, Uerke ley Los Angeles C* Picară I es religions prchelleniques Crete et Mycenea Paris, VP Nihtou Iteligiun micenian minoic și supraviețuirea sa în Ueligion greacă, Lund CRETA J Evans Palatul lui Minos din Knossos, Londra, / I) Pendlkary el Arheologia Cretei, Londra, J I) S Pendl Cary Un manual al Palaee lui Minos la Itnossos, Ed a II-a, Londra, HR Valz Goltererscheinung und Kultbilil im minoischen kreta Wieshaden, C Wanghan Honsa toporului dublu Palatul Knossos, New York J II tiraham The Palaee" din Creta, Princeton, BUNA EU Hutchinxon Creta preistorica, Londra f'r Skachermtyr Die minoische kultur des alten kreta, Stuttgart, ■V Platan Creta Londra, II E L Hellerth Minoan Creta, Londra, bibliografie GRECIA MICENICĂ C I Jyjme Limba și cultura Greciei miceniene, M , Ya L Іekts iap Sclavia în Grecia miceniană și homeroană, Moscova, T V Vsaoapskaya Grecia aheica dar ntirim milenii inainte si a , M G Rodeneraldl si K Chiiiier Tyrins, Bd , Milnchen, ȘI peruvian The Know al Toitibz al Dendra ncar Miilea, Lutul, / In si as Chatnber Tonibs din Mycenae, Cambridge G Raro Die Schacht gr liber von Mykenae, Monchen J B Wace micene O istorie arheologică și ghid, Princeton, fr Schackermeyr Die iiltesten Kulturen Griecbenlands, Stuttgarl V Pentru și J ('hadtcick Documenta în greacă miceniană Cambridge, GE Myloniu Micene antice Capitala Agamemnon, Princelon, J Chadwiai The Descipherment of Linear B, Cambridge, Cir Zervot Naissance de la eivilisation a Grece, t - , Paris, - eu R Deituirouț/k Ultimii micenieni și urmașii lor Un studiu arheologic c - î Hr O sforii, II Taylor Micenienii Londra, E ermeule Grecia în epoca bronzului, Londra, S şi Sheden Palatul lui Nestor din Pvlos voi I New York, GE Mylonas Mycenae and Mycenaean Age, New Jersey, TROY II borpfeld Troja und llion, Bd - , Berlin, W Sckuiidt Heinrich SchJiiiianns Sammlung Trojanisches Altertiimer, Berlin, II Tk Bosterl Altanatolien Berlin, C H Scheden l'roy şi troienii New York J Ucliarl Calcoliticul și epoca timpurie a bronzului în Orientul Apropiat și Anatolia, Beirut RAKOTI LA ARTA LUMII EGEEANE al II-lea Th Bouert Altcreta Kunst und Handwerk în Griechenland, Kreta und auf den Kvkladen wiihrend der Bronzezeit, Berlin J Ckarbonneau T L'art egden Paris, MAȘINĂ Zer ros L'art en Grece des temps prehistoriques au debut du XVIII sfecle, Paris, Furumari Ceramica miceniană Analize și clasificare, Copenhaga, Fur umărk Cronologia lui Mycenaen Ceramica, Copenhaga, Chr Zercot L'art en Grece du Iroisieme millenaire au IV-e siecle avani notre ere, Paris, F H Siubbingt Ceramica miceniană pe fața Levantului, Cambridge, MAȘINĂ Zercot L'art de la Crete neolithique et minoenne Paris, Chr Zercot L'art des Cyclades du debut a la fin de l'age du bronze - a v ne, Paris, hretische PaUste, mykenische Burgen (Album), Stuttgart, W Ta)lor Ceramica miceniană în Italia și zonele adiacente Cambridge Varinalot și Jf Ilirmer Grete și Mycenae Londra FKG Koeppa Sigilii cretane, Oxford, , fr Vati Arta Cretei și a Greciei timpurii Preludiul artei grecești, New York, P demargne Le naissance de l'art grec, Paris, L lliț/ginx Minoan și Micenean Ari, Londra, LISTA ILUSTRAȚIILOR unu Aşezare neolitică in Nea Nicomedia Plan Vas neolitic din Tesalia, pictat cu vopsea urfirnis Atena, Muzeul Național Vas neolitic din Cheronea cu ornament geometric pictat Cheronea, muzeu Vas neolitic cu pictură din Magula Otpaki (Tesalia) cinci Fragment dintr-un vas neolitic înfățișând figuri umane din Magula Otzaki (Tesalia) Vas neolitic cu ornament gravat din Knossos Heraklion muzeu Figurine de broasca de la Nea Nicomedia mileniul VII î Hr R opt Statueta de la Nea Nicomedia mileniul VII î Hr R nouă Statueta neolitică a unui bărbat gol din Knossos Figurină a Zeiței Mamă din Lerna mileniul IV î Hr Argos, muzeu unsprezece Aşezare neolitică târziu la Dimini Sfârșitul al IV-lea - începutul mileniului III î Hr R Plan Vas pictat din Dimini începutul mileniului al III-lea î Hr R Atena, Muzeul Național zeiță cu un copil în brațe Nosdieyeolitic figurină pictată din Sesklo Atena, Muzeul Național paisprezece Bastionul zidului cetății Troiei I Aprox mijlocul mileniului III î Hr cincisprezece Zidurile cetății Troiei II al -lea trimestru mii î Hr R Tronul , II și VI mileniul III-II î Hr R Plan Bijuterii din aur din comoara găsită în Ioliokhni A -a jumătate a mileniului III î Hr R optsprezece Diadem de aur din Marea Comoară Troiană a -a jumătate a mileniului III î Hr R nouăsprezece Vas de aur din Troia a -a jumătate a mileniului III î Hr R douăzeci Amfora din Poliochn Sfârșitul mileniului III î Hr R Atena, Muzeul Național Pahar cu două mânere (depas) din Troia A -a jumătate a mileniului III î Hr R Urnă „Face” din Troia III Sfârșitul mileniului III î Hr R Stele de piatră din Troia I Mijlocul mileniului III î Hr Topoare rituale din Troia II A -a jumătate a mileniului III î Hr R Model de locuință Vază rituală cu pr Melos Sfârșitul mileniului III î Hr R Atena, Muzeul Național Idol cicladic (statuar al unei zeități feminine) de la pr Naxos a -a jumătate a mileniului III î Hr R Atena, Muzeul Național Cap de idol cu pr Amorgos a -a jumătate mii înainte și R Paris, Luvru „Harper” Statueta cu pr Keros BINE î Hr R Atena, Muzeul Național "Flautist" Statueta cu pr Keros BINE î Hr R Atena, Muzeul Național treizeci Pyxid cu ornamentație în spirală de la pr Naxos mileniul III î Hr R Atena, Muzeul Național Cupa cu aproximativ Fera Prima jumătate a mileniului III î Hr e Atena Muzeu național Vas sub formă de sos de la Kha iandriani a -a jumătate a mileniului III î Hr R Atena, National Moorea Vas de aur cu pr Enbei Prima jumătate a mileniului III î Hr Atena, Muzeul Benaki Vas de aur sub formă de sos din Arcadia a -a jumătate a mileniului III î Hr E-Paris, Luvru Navă a Grupului Pelos cu ornament gravat Cu aproximativ Antiparos Prima jumătate a mileniului II î Hr R Londra, British Museum Vaza figurata sub forma unui animal din Philakopia ia o Melos Prima jumătate a mileniului III î Hr Afnpy, Muzeul Național Vas pictat C o Melos Mijlocul mileniului III î Hr R Atena, Muzeul Național Lista ilustrațiilor vas ritual cu ornament gravat Cu aproximativ Cerere (așa-numita tigaie cicladice) A -a jumătate a mileniului III î Hr ?• Atena, Muzeul Naţional Pyxida cu decor spiralat cu o Siroe a -a jumătate a mileniului III î Hr e Atena, Muzeul Național Vase Siroe group cu acoperire și ornament întunecat A -a jumătate a mileniului III î Hr e-Atena, Muzeul Național Vas figurat în formă de urs cu pr Siroe A -a jumătate a mileniului III î Hr -Atena Muzeu național Așezarea perioada eladică timpurie în Lorna mileniul III î Hr I E' Plan „Casa cu faianta” in Lerna Forma generală Vas sub forma de sos de la Rafina - î Hr R Atena, muzeele naționale Vaza din Orchomeia - la i ? Atena, Muzeul Național Picta intreba de la Lerna a -a jumătate a mileniului III î Hr e Argos, muzeu Amprente de sigiliu din „casa de faianta” din Lerna A -a jumătate a mileniului III î Hr e-Argos, muzeu Clădire de locuințe în Vasiliki Prima jumătate a mileniului III î Hr R Plan O structură funerară groasă în valea Messiary Prima jumătate a mileniului III î Hr Eli cincizeci ceașcă în stil Pyrgos dintr-o înmormântare în Pyrgos - la i R Muzeul Heraklion Urcior pictat de la Agpos Onoufrios - la i R Heracleion muzeu ulcior cu aproximativ Mochlos BINE î Hr Muzeul Heraklion Kushnias cu pictură în stil Vasiliki din Vasiliki - î Hr Muzeul Heraklion Pyxida din Maroneia BINE î Hr e Muzeul Heraklion Pyxida nz Maronei Capac pixida cover cu imaginea unui câine Cu aproximativ Mochlos BINE î Hr R Muzeul Heraklion bijuterie de aur de la o înmormântare pe Mochlos mileniul III î Hr Muzeul Heraklion Sigiliu cu maner in forma de taur din Platanos la p Muzeul Heraklion Vechi palat din Phaistos Scara spectaculoasa - la i R Tablete care înfățișează fațadele caselor din Palatul Vechi de la Knossos la i R Muzeul Heraklion Pithos în stilul Kamares în Palatul Vechi din Phaistos Muzeul Heraklion Vază în stil Kamares din Palatul Vechi de la Knossos Muzeul Heraklion Bol în stil Kamares (așa-numitul bol cu fructe) din Palatul Vechi din Festa Muzeul Heraklion ceașcă în stil Kamares (așa-numita coajă de ou) din Vechiul Palat din Phaistos Muzeul Heraklion Urcică în stil Kamares din Palatul Vechi din Phaistos Muzeul Heraklion Vaza in stil Kamares din Palatul Vechi din Festa Muzeul Heraklion Crater cu crini în stil Kamares din Palatul Vechi din Phaistos Muzeul Heraklion Pithos în stil Kamares din Palatul Vechi din Phaistos Muzeul Heraklion Amprente de sigiliu înfățișând „domnitorul” și „fiul domnitorului” din Vechiul Palat de la Knossos k î Hr e Muzeul Heraklion Maimuţă Imprimare stilou sculptural nz Meal - la i e Muzeul Heraklion Decor de aur sub forma a doua albine de la inmormantarea necropolei Mallia Începutul mileniului II î Hr e Muzeul Heraklion Modelul Sanctuarului de la Palatul Vechi de la Knossos Începutul mileniului II î Hr e Muzeul Heraklion Figurină cu rugăciune de la Platonos BINE la și e Muzeul Heraklion Figurină cu rugăciune din Shamazp începutul mileniului II î Hr e-Heraklion, muzeu Statueta cu rugăciune din Piskokefalop, ca î Hr E-Heraklion, muzeu Figurină cu un animal (probabil un câine) dintr-un mormânt din Messara Începutul mileniului II î Hr R Muzeul Heraklion Vază figurată în formă de taur cu un acrobat din mormântul din Messara Începutul II î Hr E-Heraklion, muzeu Arta lumii egeene Noul palat de la Knossos secolele XVII-XV la i R Plan Noul palat de la Knossos Forma generală Noul palat de la Knossos Intrarea de nord Nou palat la Knossos Depozitele occidentale Palatul Nou și Knossos Camera tronului secolul î Hr R Nou palat la Knossos Scara din aripa de est Nou palat la Knossos Sala scarilor si scari in aripa de est Nou palat la Knossos „Camera reginei” în aripa de est Nou palat la Knossos Camera de vapori în aripa de est Nou palat la Knossos Vedere generală a aripii de vest Palat nou în Phaistos secolele XVII-XVI la i e-Plan Altarul de piatră din Noul Palat din Mallia Palat nou în Phaistos Curte centrala Palatul Nou din Festa Scara mare Palat nou în Phaistos Lobby în aripa de nord Vila in Watnietron O cameră cu tească pentru prepararea vinului al -lea secol î Hr e Palatul din Kato Zakro Secolul XVII XVI la ii R Plan Shila regală în Agia Triada secolele XVII-XVI î Hr e Forma generală Oraș minoic din Gurnia Templu-mormânt lângă Knossos al -lea secol la i R Fresca cu crini dintr-o vila din Amnissos secolul al -lea î Hr e Muzeul Heraklion „Colecționar de șofran” Fresca de la palatul de la Knossos secolul al -lea î Hr R Muzeul Heraclenoi Pisica sălbatică vânând un fazan Fragment de frescă dintr-o vilă din Agia Triada al -lea secol la i R Muzeul Heraklion Potârnichi în stânci detaliu frescă din Caravanseraiul de la Cnossos al -lea secol la i R Muzeul Heraklion "Parizian" Fragment „Frescuri de scaune pliante” de la palatul de la Knossos BINE î Hr R Muzeul Heraklion frescă în miniatură înfățișând un sanctuar din palatul de la Knossos al -lea secol î Hr R Muzeul Heraklion Cap de taur Fragment al unei fresce „relief” pe propileele nordice ale palatului de la Knossos BINE î Hr e Muzeul Heraklion „Regele preot” Fresca „relief” din vestibulul central al palatului de la Knossos Prima jumătate a secolului al XV-lea la p e Muzeul Heraklion Jocul taurului Fresca din aripa de est a palatului de la Knossos Prima jumătate a secolului al XV-lea î Hr R Muzeul Heraklion Un tânăr cu un roton Un fragment dintr-o „frescă de procesiune” de pe „culoarul procesiilor” al palatului din Kshm’s Prima jumătate a secolului al XV-lea la i R Gsraklion, muzeu Fresca cu grifoni în sala tronului palatului de la Cnossos Al -lea polonim al secolului al XV-lea la i -Reconstrucție Preoteasa la altar Detaliu al unui tablou pe un sarcofag din Anta Triada Sarcofag din Agia Triada Sfârșitul secolului al XV-lea la i e Muzeul Heraklion Cupă cu pictură florală de la palatul de la Knossos - la i R Muzeul Heraklion Vază cu crini de la palatul de la Knossos Sfârșitul secolului al XVII-lea la i h Muzeul Heraclenoi DIN Urcior cu pictură de legume, de la Noul Palat din Phaistos la i R Muzeul Heraklion Pithos cu imaginea lui bukranne e o Scânteie BINE î Hr e-Heraklion, muzeu Pithos pictat cu spirale de la pr Psyra al -lea secol la i e Muzeul Heraklion pseudoamforă cu pictură geometrică din palatul din Kato Zakro al -lea secol î Hr R Muzeul Heraklion ulcior din Palekastro Sfârșitul secolului al XVI-lea î Hr R Muzeul Heraclenoi Un ulcior care înfățișează nautiluri din Egipt Sfârșitul secolului al XV-lea la i R Marsilia, Muzeul Iorelli Rhyton înfățișând creaturi marine din Kato Zakro Sfârșitul secolului al XVI-lea î Hr R Muzeul Heraklion Balon de caracatiță de la Palekastro Sfârșitul secolului al XVI-lea la p Muzeul Heraklion ilustrarea listei Amforă de papirus de la palatul de la Knossos secolul la i R Hercule, muzee Amforă de papirus de la palatul de la Knossos secolul la i R Herakdio, muzeu „Zeițe cu șerpi” Statuetă din sanctuarul palatului de la Cnossos Începutul secolului al XVI-lea la p Muzeul Hercules „Bosnia cu șerpi” statuetă din sanctuarul palatului de la Cnossos Începutul secolului al XVI-lea la i p, Heraclepon, muzeu Figurină în miniatură a unui copil așezat din Palekastro A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Statuetă a unui acrobat de la palatul de la Knossos Mijlocul secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules О Statueta cu rugăciune DIN Tylissos Mijlocul secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Capra cu iezi Relief din sanctuarul palatului de la Knossos Începutul secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules " Vaca cu vițel Relief din sanctuarul palatului de la Knossos Începutul secolului al XVI-lea î Hr R Muzeul Hercules Roton sub forma unui cap de taur de la palatul de la Knossos A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Rnton sub forma unui cap de taur de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Vază în formă de taur cu pr Psira Sfârșitul secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Rhyton sub forma unui cap de leoaică de la palatul de la Knossos A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules „Cupa Prințului” dintr-o vilă din Agia Triada A doua jumătate a secolului al XVI-lea î Hr R Muzeul Hercules Cutie cu imagini în relief ale jocurilor cu tauri dintr-o vilă din Agia Triada A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Navă înfățișând recoltatori dintr-o vilă din Agia Triada A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Cântăreți Detaliu al unui vas dintr-o vilă din Agia Triada Ritok cu o imagine în relief a unui sanctuar din munți de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea mie R Muzeul Hercules !) Vază de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Cupe de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea î Hr R Heraclepon, murai Rhyton de cristal de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules disc de aur cu un acrobat Parte dintr-un mâner de sabie de la palat și Mullin BINE la și R Muzeul Hercules mâner de sabie de aur înfățișând capre de munte dintr-un mormânt de lângă Cnossos Mijlocul secolului al XV-lea î Hr R Hercule muzeu Pandantiv de aur sub forma unui leu culcat de la palatul din Kato Zakro Sfârșitul secolului al XVI-lea î Hr e-Herculpon muzeu Pandantiv de aur în formă de cap de taur de la palatul din Kato Zakro Sfârșitul secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules labrys de bronz de la palatul din Kato Zakro A doua jumătate a secolului al XVI-lea la i R Muzeul Hercules Sigiliu care înfățișează o căprioară hrănind un pui BINE î Hr R Muzeul Hercules Nechatii de foc aurii cu imagini ale dansului sacru h Hârtie plasticată USD cuptor l Uch -ed Tiraj akz Zach V Editura V Editura „Arta” Moscova, K , bulevardul Tsvetnoii Ordinul al tipografiei Steagul Roșu al Muncii Leningradskan -V numit după Ivan Fedorov G Iavpolmgrafprom al Comitetului de presă din cadrul Consiliului de Miniștri al URSS, Zvenigorodskaya Și prețul p kop Corector N Ya Korneeva